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Part 1 : Japanese Traditional Music
“Tsuru no Sugomori" (Shakuhachi solo)
“Midare" (Koto solo)
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"Ichikotsu" (Shakuhachi and Koto)
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Workshop " Human Supervision and Control in Engineering and Music"

Workshop Program

Friday, Sept. 21, 2001

9:00

9:45

10:30

11:00

11:45

12:30

14:00

14:45

15:30

16:00

18:00

19:00

Lecture: Johannsen (Germany)

“Human Supervision and Control in Engineering and Music —

Foundations and Transdisciplinary Views”

Lecture: Sheridan (USA)
“Musings on Music Making and Listening:
Supervisory Control and Virtual Reality”

Break

Lecture: Burstein (USA)
“Ludwig van Beethoven’s Second Symphory™

Lecture: Pollack (USA)
“The Challenge to Human Supervision and Control
Posed by Aaron Copland’s Short Symphony”

Lunch
- —and — 13:00 - 15:00

Lecture: Cornwell (Australia)
“T6ru Takemitsu’s November Steps™

Lecture: Nagashima (Japan)
“Composition of Visional Legend”

Break
Interactive QOrchestra Rehearsals

Beethoven’s Second Symphony, 2% Movement
(Del Mar; Johannsen; Kubitz; Marrin; '

Main Orchestra Rehearsal
(Beethoven)

and several other conductors from music and engineering)

Break

Participation in First Part
of Main Orchestra Rehearsal
(Takemitsu)

—and — 19:00~22:00  Main Orchestra Rehearsal

(Takemitsu; Copland)



Saturday, Sept. 22, 2001

9:00

10:30

11:00

12:30

14:00

14:45

16:00

Discussion Session
“Human Supervision and Control in Mu51c
{Panel: Mazzola, Chair; Fleischer; Hesse; Kretz; Nies; Spicker)

—and —
8:00 — 10:00 Set-up and
Final Rehearsal
(Nagashima)
Break —and - 10:30 —11:30  Final Orchestra Rehearsal
(Beethoven)

Discussion Session
“Human Supervision and Control in Engineering”
(Panel: Stahre, Chair; Inagaki; Kirlik; Stassen; Sundstrom; Urbas)

—and —
11:45~13:00  Final Orchestra Rehearsal
: (Copland; Takemitsu)
Lunch
Lecture: Mazzola (Switzerland)
“Music Performance and Interpretation”
- and -
14:00 — 15:00  Final Rehearsal
(Nagashima)
Break

Orchestra Concert

Aaron Copland (1900-1990) Short Symphony (1933)
Téru Takemitsu (1930-1996) November Steps (1967)
: for Orchestra with Shakuhaclu

and Biwa

Yoichi Nagashima (*1958) Visional Legend (1998)
for Sho and Live Computer Music
with Live Graphics

Ludwig van Beethoven Symphony No. 2 (1802)

(1770-1827)



Sunday, Sept. 23, 2001

9:00

9:30

10:00

10:30

11:00

12:30

14:00

15:00

15:30

16:00

16:30

17:00

Lecture: Wanderley (France)
“Gestural Control of Music”

Lecture: Ng (Great Britain)
“Music via Motion:
Trans-Domain Mapping of Motion and Sound”

Lecture: Marrin Nakra (USA)
“Translating Conductor's Gestures to Sound using Wearable Technology”

Break

Discussion Session
“Gestural Control in Music and Engineering”
(Panel: Ng, Chair; Jiirgensohn; Marrin Nakra; Maruyama; Wanderley)

Lunch

Discussion Session
“Music Information Retrieval and Computational Intelligence Approaches
(Panel: Rolland, Chair; Cho; Ferkova; Goller; Kostek; Suzuki)

Lecture: Alty (Great Britain)
“Musical Composition as an Engineering Activity”

Break

Lecture: van Paassen (Netherlands)
“From the Neuromuscular System to Supervisory Control”

Lecture: Kirlik (USA) :
“Entropy-Based Measures of Control, Coordmatlon and Categonzanon

Discussion Session
“Graphical, Auditory, and Haptic Intexfaces
(Panel: Alty, Chair; Herder; Kawai; Suzuki; Tamura)



Monday, Sept. 24, 2001

9.00

9:30

10.00

10:30

11:00

11:30

12:00

12:30

14:00

15:30

Lecture: Rouse and Rouse (USA)
“Understanding and Supporting Teams in the Performing Arts”

Lecture: Noll (Germany)
“Mathematical Models for Global Musical Structure™

Lecture: De Poli (Italy)
“Analysis and Modeling of Expressive Intentions in Music Performance™

Break

Lecture: Galembo (Russia)
“Perception of Musical Instrument by Performer and Listener
(with application to the piano)”

Lecture: Phillips (USA)
“SOUND ART: Auditorelation”

Summary Session

“Highlights of the Workshop and Future Perspectives”

(Alty, Speaker; Dorfler; Hesse; Kostek; Mazzola; Urbas)

Lunch

Discussion Session

“Computer Music and Sound Engineering for Human Supervision and Control”

(Panel: Kostek, Chair; Dérfler; Enders; Ferkova; Goller; Miiller; Rolland)

Informal Closing and Good-bye



Workshop "Human Supervision and Control in Engineering and Music"

LIST OF PARTICIPANTS

(Version of March 23, 2001)

(A) Musicology, Computer Music, Composition, Music Performance

Chris Chafe

Lewis Cornwell

Jonathan Del Mar

Bernd Enders

Eva Ferkova

Anja Fleischer

Horst-Peter Hesse

Tommi Hmonen

William Kinderman

USA

Australia

Great Britain

Germany

Slovakia

Germany

Austria

Finland

Canada

Composition; Computer Music;

Digital Sound Synthesis;

Haptic Interfaces for Music Applications
http://www-ccrma.stanford.edu/~cc/

Harmony; Composition; Japanese Music;
Co-organiser of Takemitsu Symposium and
Tribute Concert (1998)

http:/fwww-personal.usyd.edu.au/~lcornwel/

Editor of Beethoven’s Nine Symphonies —
New Birenreiter Urtext Edition (1995-99);
Conducting

http://www .baerenreiter.com/Ivb/lvbeditor.html

Systematic Musicology; Music Electronics
http://www.musik.uni-osnabrueck.de/
lehrende/enders/index_e.htm

Computing in Musicology
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http://www.tml.hut.fi/Research/DIVA/
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Musicology; Books on Beethoven;

19th-Century Music; Performance Practice; Piano
http://www finearts.uvic.ca/music/faculty/
Bill-kinderman.shtml
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Composition of "Visional Legend"  Yoichi Nagashima 01119

Composition of "Visional Legend”

Yoichi Nagashima
Japan
nagasm@computer.org

hitpi/magasm.org/2001/bic.txt

Abstract

This is a "live" report of the composition of "Visional Legend"
with the point of view "Human Supervision and Control in
Engineering and Music" {e.g., multimedia/interactive art, inter-
action between breath/music of Sho, human-media interaction with
sensor and computer music/graphics). You can follow the "live"
process of my composition with full information/score of the work.
Please enjoy !

Visional Legend

— for SHO and live camputer music

Fig.1 : cover page of the score of "Visional Legend"

1. The Motive

As a composer and a researcher of computer music, | have
two different style of composition : “needs” oriented, and "seeds"
oriented. This work "Visional Legend” was composed by both

motivation as a special case in my composition.
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"Seeds-oriented” composition
With my research and development in computer music,

1 have found and developed many compositional concepts and

ideas; random, chaos, NN, GA, multiagent multimedia, multilayer

algorithmic composition, etc. So they became the "seeds" of ideas

in my compositions experimentally. On the other hand, { (as an

engineer) have produced many sensors experimentally (testing new

sensing devices, new technique of noise reduction, new micropro-
cessing system for human performance, etc). They were also

"seeds" of my research, and were often cast as a instrument after

the development.

“Needs-oriented” composition

As a usual composer, my composition begins with study of
the "triggered” theme (e.g., poetry, traditional/folk instruments,
natural / strange sounds, special musical styles,etc). On the other
hand, | am requested to develop the special sensors/instruments for
musician or artists, this case is also the "needs” oriented, but 1 am
not a composer in this time but an engineer and a collabolator of
the project. | cannot produce the "special instruments” as a
composer.

The Motive of the composition of "Visional Legend”

I and Tamami Tono {my friend, composer and Sho performer,
active in worldwide) have a collaboration project featuring the
biosensing technology in music. The Sho (Japanese traditional
instrument) player blows into a hole in the mouthpiece, which
sends the air through bamboo tubes which are similar in design and
produce a timbre similar to the pipes in a western organ. It can
produce chords as well as single notes. It is important and interest-
ing that the Sho player uses both directions of the breath stream,
and controls the breath pressure for expressions in music. | have
developed two styles of sensors for Sho performance with biosensor
technology and microelectronics, and produced a multimedia /inter-
active environment for composition/performance of computer
music featuring Sho, and composed this work.
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Fig.2 : Tamami Tono plays the Sho

On the other hand, | had inspired and have been keeping one
poem called (written by Japanese poet Shimpei Kusano) for over
20 years. As a composer, sometimes | have tried to compose with
this poem by many styles of music, but all challenges have failed
because of the deep scale of the world. Finally | have succeeded in
composing with new method : computer music. Of course, | was
deeply affected with the Sho sounds performed by Tamami Tono,
and total "Japanese" atomsphere is the main theme of this music.

2. Musical Elementis

Whole sound of this work consists of Sho sound performed
by Tamami Tono and reading speech of the poem by Junya Sasaki
(Baritone). There are two types of sources : pre-composed CD
(background part) and live signal processing of Sho sound. The
performance of this workshop is partly revised version from the
premiere version in 1998, but the background CD part and the
score for performer is just the same the premiere version.

Studio work for CD part

At first, we had a recording of Sho sounds at a studio of Keio
University SFC. Of course, we used not only "musical” (traditional)
performing style but also tried many styles of contemporary tech-
nique of performance : for example, staccato, accent, noise, distort-
ion and singing. Traditional Sho performers refuse these "vulgar®
manner because they might be excommunicated, but Tamami could
challenge the possiblity of Sho sounds, so we found many new

technique and good sound materials.
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The Sho sounds (single note, chords, noises, etc) were sampled into
SGI Indy workstation, edited many techniques like "music concrete”
with SGi soundeditor software, processed by $SC Kyma signal-
processing workstation with algorithmic control by Max patches. In
my composition, | usually use these softwares for signal-processing :
Kyma, Max/MSP, SuperCollider, SGI soundeditor, and original soft-
wares written in C language by myself on IRIX(5GI) environments,

The Baritone voices were recorded at a studio in Tokyo, and
also sampled into SGI Indy workstation, edited many techniques like
Sho sounds. In my composition | attach importance to
"singing/speaking voice” because | have composed over 100 choral
music, but in this work | treat simply pitch-shift effect on the

reading voices. ["Ogress-ll" : featuring voice processing throughout]
4 N
#l fusr/binAcsh
echo "[play.d8_00] : start < Asian Edge »"
send_rnidi 47 00
playernaturzl_seund/stream_intro &
sleep 7 sleep 4
intro-01 playernatural_seunds/bubble_bridge &
sleep 8 sleep 14
intro-02 playernatural_sound/bubble_bridge &
sleep 8 sleep 14
intre-03 player natural_sound/bubble_bridge &
sleep & slesp 13
playernatural_sound/stream_bridgs & medule_8_01
sleep 19 steep 8
module_4A_01 module_B_02
sleep 4 sleep 12
module_&_D2 module_B_03
steep 4 sleep B
module_#A_03 coda-01
\. v

Fig.6 : algorithm sample in Unix shell

Recorded sounds were divided into many parts, then trimmed,
reformed with percussive envelope, pitch shifted, reversed, retrig-
gered with randemly-algorithmic or programmatic by Unix shell
scripts. Finally all sound materials were algorithmic constructed

(composed) and sampled into single AIFF file which converted to
the background CD.
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System and Score

This work is not only a live computer music but also a
multimedia art, so the system consists of (1) background CD part,
(2) live signal processing with Sho sounds via microphone, (3) live
graphics part. The premiere version (1998) was construted with 3
Video players, 3 CCD cameras and original MIDi video switcher
which exchanged live visual sources. This version (2001} has another
Macintosh computer which runs "Imagefine" software, and acts
real-time image processing with MIDI information from Max
algorithm.

SHO sensor SHO Microphone

R
Caggbarﬂ =

_@ (Kyma DSP)E—
Yindows PC MEDF

PA
MIDI
MAX R w
¥ €D Playerjt . |
Sl
2 MIDI
Powerfock
1
" Video Projectg

o

PowgrBack

Fig.7 : system block diagram of "Visional Legend"

The live Sho performance part is fully with improvisation of Tamami
Tono, so she uses the score only as "cuesign” of the performance.
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Yoichi Nagashima
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Fig. 8.2 : score of "Visional Legend"”

Live processing with Kyma

Fig.9 shows the Kyma patch for "Visional Legend" in a mo-
ment of the composition. Live Sho sound is real-time sampled and
signal-processed in these modules. Many parameters in signal pro-
cessing are assigned to many MIDI parameters, and real-time con-
trolled from Max. Because this work is using pre-composed CD part,
this live processing by Kyma is very simple and compact compared
with other my works (live processing only).
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Fig.9: Kyma patch for "Visional Legend"

Fig.10 shows one sample of signal processing block which acts as
“real-time granular sampling" effects. In this patch, there are 29
grains (smoothly-enveloped, live-sampled sound elements) and
randomly regenerated with [GrainDur] [GrainDurlitter] [Density]
[Panlitter] parameters via MIDI "control change” messages.

TR

Fig.10: “granular sampling® sample in Kyma
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Fig.11: many many 11ZOs Fig.12: system of old"Visional Legend” (1998)

Fig.13: screen shot of Imagefine
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3. Graphical Elements

| have been creating many works of multimedia art, but in
almost cases | have collaborators in creating graphical part of the
work, because | am a composer. But the first version of "Visional
Legend" (1998) was composed only by myself including the
graphical part of the work (3 video images and slide-show CG), it
was a rare case. In the newest version of "Visional Legend" (2001),
| selected 2 collaborators, Misaki Kate and Masumi OChyama, to
create the graphical part of this work originally.

Visual source

At first step, | showed the background CD part and the poem
to the collaborators, and we had a discussion of the image and
atmosphere. Then, we go on a small trip to one temple, and took
photos and videos of JIZOs etc. The captured and processed images
from them are used as visual source of the graphical part os this
work.

Live video switching

Fig.12 shows the system block diargam of the first version of
“Visional Legend" (1998). in this system, | used original "MIDI video
switcher" for live control of precreated graphic contents and live
video images from 3 CCD cameras. This was the "analog" process-
ing style of the graphcal part.

Image/ine, QT movie, Firewire

The newest version of "Visional Legend” (2001} has evolved to
"digital" processing not only in musical part but also in graphical
part of the work completely. | choosed one software called "Image/
ine" with Macintosh.

We had also recorded the QT movies of Tamami Tono per-
forming Sho, and these movies are used as elements of the graph-
ical part of the work. | am challenging not only using QT movie but
also live image of CCD camera via Firewire (IEEE1394, iLink) with
Image /ine, so there remains very little possiblity of using live CCD

information in the performance in the Kassel concert 2001.




25

58 Human Supervision and Control in Engineering and Music

12119 Yoichi Nagashima  Composition of “Visional Legend"

Fig.15: Sho with pressure sensor

Fig.16: air-pressure sensor module Fig.18: 32bit microprocessing card AKI-H8

[fujikural containing A/D,SI0,RAM,FlashROM,CTC,...

AKI-Hg
Ttal = 16 00

ZH ED
HAX2320D
11.12pinDE
ENvt¥a

[

Fig.19: A/D to MIDI circuit Fig.20: developing workbench
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4. Interactive Elements

In my composition, | prefer to choose "live" computer music
rather than "fixed" (sequencer = playback only) style. Thus, there
must be interfaces between human performer and live computer
system, like "instruments" in traditional music. The "interface” is
very important in "interactive-art" like music, and | have been
challenging to research/experiment/develop new interfaces with
sensor technology and microelectronics.

Bi-directional breath sensing

Normally the Sho player must keep sitting calmly, so | cannot
use popular interfaces like foot pedals, foot volumes and optical
beam sensing the movements of arms. On the other hands, the
breath stream of each bamboo tube is very critical, and it is very
difficult to detect the value of the bi-directional pressures for each
bamboo pipe. | found that normal Sho uses 15 bamboos with reed
but 2 bamboos are used only for decoration, not used for sound
generation. So | and Tamami replaced one bamboo with the
"sensing pipe" which connected a small air pressure sensor module.
This sensor detects the bi-directional air pressure value of the "air
room" of the bottom of the Sho. Fig.15 shows the pressure sensor
and the Sho.

A/D, AKI-H8 and MIDI

This is not a report of engineering but a report of creation/
design. Fig.16 - Fig.22 shows the process of development of the
sensing system all by myself alone. For me, this is a part of my
composition like programming, image processing and traditional

score-writing.
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oL T Fig2z

c MID! output of breath sensor

5. Performance

The rehearsal is most important process in live computer
music, because so many parameters can be changed on stage in
rehearsal. The "fixed" music like CD, MD, DAT, DVD cannot be
changed in rehearsal, with only balance setting of PA.
The sequencer style is also difficult to change whole the music.
But it is easy for me to arrange/trim/change the algorithm and
perameters of the music in rehearsal time, and the music changes
drastically in short time.
Max control via MIDI

All live control is generated by Max in the performance with
receiving the MIDI output of Sho breath sensor. The breath sensing
information from Sho is real-time pattern-matched and recognized
into "performance information®, and they trigger some changes of
sounds and graphics, they controls continuously as parameters of
signal processing and color information in visual effect, etc. Fig.23 -
Fig.27 shows the original Max patches for "Visional Legend". In the
performance, | am at the computer desk and control the main
patch of Max in real time as another performer.

29
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Fig.27: universal time-variant subpatch
"Chance" and "Improvisation”

As you know when you read/study the score of "Visional
Legend”, there is no "fixed" note or chord in the Sho performer's
part. The Sho part of this work may be played fully improvisation,
so the Sho performer must “listen, feel, create” the musical images
and play the Sho with bachground CD sound part and live-generat-
ed graphics. | request the "human supervision and control in music"
to the performer in this work, and construct the environment for
real-time composition and performance scientifically (computer
music).




Human Supervision and Control in Engineering and Music

&3
Composition of "Visional legend”  Yoichi Nagashima 17 /19 3@

In my algorithmic composition, | usually use many "random* objects
in Max patch which control the music totally, This means not that
my music is random music or statistic music, but that my music
stands upon (traditionally) tonal atmosphere or simple style/theory
in music. | never use the "random® object directly to generate
musical parameters, | always add the "musical filtering" algorithm
upon the randomness, it may be called "God in music world®. Of
cource, this is just the same in traditional composition. For example,
the direct output of "random" object or sensor MIDI information is
an integer number (0-127), so it generates 12-tone chromatic scale
or atonality when used as a note number parameter of MIDI. On
the other hand, the DTM (sequencer) composer sets each note data
on the score, so the scale or tonality is fixed in each scene in music.
But | usually use the "weighten table" algorithm in everywhere in
my composition. This table converts input integer data into many
kinds of musical parameters, but the probablity or weight of the
conversion may be changed easily in real-time. So, the scale or ton-
ality is flexible and changable with chance or performance {sensor)
in every moment in music.

"Silence™ as music

| use a special video projector for the performance of
"Visional Legend". Normal video projectors cannot be shut-down
immediately, because the lamp must be cool-down with the fan
avoid heat-broken. But in the final part of this work, only the
Sho sound remains in deeply silence, so | choose the special video
projector which may be shut-down in any time. Thus, you (also
Tamami and myself) can enjoy the perfect silence with the natural
Sho sound (of course, the PA is shut-down this moment). This is
different concept with John Cage, but | think that the silence is rich

music with Japanese traditional culture.
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Die Ildee

Der Workshap ,, Human Supervision and Control in Engineering and
Music” ist eine von der VW~Stiftung gefdrderte internationale

Arbeitstagung mit einer zukunftsweisenden transdisziplindren Zielset-
zung. Es soll in mehrfacher Hinsicht grenziiberschreitend Zusamimen-

hénge zwischen relevanten ingenieur— und musikwissenschaftlichen

Teildisziplinen aufspiiren, unterschiedliche Sichten aufeinander bezia-
hen und daraus wissenschaftiiches Neuland fiir multi- und transdiszi-

plindre Fragestellungen erschlieBen. Visiongre Auseinandersetzungen

mit moderner Technologie und deren entsprechende Weitarentwick-

lungen erfordern sowohl human— und sozialbezogene als auch kul-
turbezogene Einsichten und Gestaltungsmaximen.

Als hasonders fohnende Integrations— und Grenzbereiche sollen , Human

pervision and Control” als Fithrungs—, Uberwachungs— und Kon-
trolltatigkeiten des Menschen im Ingenieurwesen und in der Musik
aus der Sicht verschiedener kuitureller, geistiger und technologischer

Perspektiven analysiert werden. Dabei werden die Begriffe Musik und

Ingenieurwesen zur Zusammenfassung zweier groBer Erfahrungs—

und Wissensbereiche verwendet. Dazu zihlen Gebiete der Mustkwis-

senschaft, der Computer—Musik, der Komposition und der Mustkauf-
fihrung sowie Bereiche der Ingenieurwissenschaften, der informatik,
der Psychologle und der Mathematik.

Fir die Neugestaltung von Interaktionen des Menschen mit Maschinen
und Rechnern stellt sich die Frage, wie man von den Organisations—
und Kooperationsformen eines Orchesters sowie von der gestischen
Vermittiung kemplexer geistiger Inhatte durch den Dirigenten lernen
kann, Dieser Frage soll im Workshap sowohi im transdisziplinaren
wissenschaftlichen Diskurs als auch durch wissenschaftlich fundierte
Vermittlung der Musikauffilhrungspraxis nachgegangen werden.
Dazu solten verschiedene Ebenen von «Human Supervision and Con-
trol” in der Musik allen Teilnehmern des Warkshops durch ein Orche-

_s?érkonzert verstehbar, erlebbar und hérbar gemacht werden, auch

" Einblicken in die Prabenpraxis, mit interaktiven Proben und Erlsu-

terungen sowie mit einzelnen Fachvortrigen zu jedem der aufgefiihr-
ten Werke.

Die beiden Ensemblekonzerte in Kassel und Hamburg sind Teil der wissen-

schaftlichen Auseinandersetzung rait dem Grenzbereich +Engineering
and Music” und damit integraler Bestandteil des Gesamiprojekts, Sie

kontrastieren traditionelle japanische Musik mit Computer—Musik
und Live Performance,

Vor allem der VW-Stiftung, aber auch hesonders der Japan Foundation

sowie allen weiteren Férderern und Unterstiitzern sei herzlich Dank

gesagt.
/WQ_};‘ 71}1 T

Der Workshop

Der Workshop befafit sich mit ,Human Supervision and Control”. Dies

umfaBt Fiihrungs— und Uberwachungstitigkeiten des Menschen ‘
sowie sensomotorische und kognitive Kontrolltitigkeiten. ,,Super\{:-
sory Control” ist der methodisch wichtigste Teilbereich. Andere Teil-
bereiche ergdnzen diesen beziiglich verschiedener Aspekte der Infor-
mationsitbertragung.

Die Sichtweisen von [ngenieur—, Informations— und Kognitionswissen-

schaftlern auf , Human Supervision and Control” kénnen neue Id'een
und Losungen anregen, besonders auch fiir den Bersich der N{usnk.
Sie haben die Forschung und Anwendung von Mensch—Maschine—
Systemen, der Automatisierungs— und Systemtechinik und der
Mensch—Rechner—Interaktion in starkem MaBe befdrdert. Auflerdem
liefern sie einen weitsichtigen Blick auf die Umwalzungen in der P{o-
zef— und Fahrzeugfilhrung sowie in der Mensch—Rechner—-Intgraktaon
verschiedener Anwendungsfelder, Fiir den Bereich der Musik kénnen
sie Beitrfige zu theoretischen Grundlagen der Auffilhrungsforschung
und der interaktiven Komposition sowie zu Fragestellungen der Wahr-
nehmung, der Computer-Musik und der Klanggestaltung (Sound
Design) liefern.

Die Sichtweisen von Musikwissenschaflern und Musikern auf ,,Human

Supervision and Control” sollen ebenfalls neue ldeen_und Visionep
férdern, auch fiir den Bereich des ingenieurwesens. Dte_mgtaphorl_-
sche Frage ,Kann man ein Kraftwerk, einen Lkw oder ein m_teraktwes
Softwaresystem dirigieren?” mag als AnstoB fiir den traqsdusm-
plindren Diskurs dienen. Das Spektrum der wissgr)schaf?hchen
Betrachtungsweisen umfafit die Gebiete der Mumkauﬁghrung und
der Interpretation, die wechselseitige Beeinﬂussur}g zwischen Kom-.
position {Design) und Interpretation (Betrieb) sowie Compgter—MLfmk,
der Live Performance mit Computern in Kemmunikation mit traditio-
neflen Musikinstrumenten und dem Sound Design.

Das Programm des Orchesterkonzertes wurde entsprechend dem interna-

tjonalen und transdisziplindren Charakter des Workshops konzipier‘t.
Es enthilt Musik der letzten 200 Jahre von drei Kontinenten, Dabe[
wird das Zusammenwirken zwischen Orchesterleitung, Orchesterspiel
und solistischer Darbietung verdeutlicht, Bei den interaktiven Orche-
sterproben soll der Einflul} verschiedener Dirigenten agf das Auf-
fithrungsergebnis demonstriert werden. Auch der Bereich der Compu-
ter—Musik mit Live Performance ist vertreten. Es werden Wer.ke van
Aaron Copland, Tru Takemitsu, Yoichi Nagashima und Ludwig van
Beethoven aufgefiihrt.

Zum Workshop sind etwa 60 Wissenschaftler vor allem aus Europa, Nor-

damerika und Fetnost (besonders Japan) eingeladen wer.den.. Dabei
ist sehr stark auch der wissenschaftliche Nachwuchs aktiv eingebun-
den. Alle eingeladenen Wissenschaftler sind fiir _c_ias T|:|em.a des )
Workshops hervorragend ausgewiesen und verfiigen in vielen Fallen
bereits (iber eigene Grenzerfahrungen zwischen Ingenieur— und
Musikwissenschaften.




Universitit Kassel

Die Universitit Gesamthochschule Kassel (GhK) wurde 1971 aus verschig-
denen Institutionen gegriindet.

Das Fachgebiet Systemtechnik und Mensch~Maschine-Systeme (IMAT-

MMS} gehért zum Institut fiir MeB— und Automatisierungstechnik

(IMAT). Dieses Institut ist Teil des Fachbereichs Maschinenbau in der

Universitdt Kassel. Die Lehraktivititen decken alle wichtigen Felder

‘ar Systemtechnik und der Mensch-Maschine-Systeme ab, Die For-
schungsgebiete betonen vier Hauptkategorien:

» Aufgaben— und Wissensanalysen,

« Kognitive Systemtechnik,

* Entwurf und Bewertung von Mensch-Maschine—
Schnittstellen (einschlielich graphischer, auditiver und
multimedialer Anzeigen) und

* Entwurf und Bewertung von wissensbasierten
Entscheidungsunterstitzungssystemen.

Somit ist das Forschungsgebiet methodisch eine Mischung aus Kognitions-
wissenschaft und Ergonomie, Systemtechnik und Software— und
Informationstechnik. Ingenieure verschiedener Disziplinen, Informati-
ker, Designer und Psychologen hearbeiten die Forschungsprojekte.

In vielen Projekten hat das Labor erfolgreich mit einer groBen Anzahl
industrieller und akademischer Partner aus allen Teilen der Welt
Zusammengearbeitet, Verschiedene internationale Konferenzen wur-
den vom Fachgebiet organisiert, besonders die IFAC Symposien (iber
Mensch-Maschine-Systeme 1985, 1989 und 2001, die European
Annual Conferences 1993 und 1997 sowie die IFAC Konferenz 1994

" "er Integrierte Systemtachnik,

Jugend-Sinfonie-Orchester

Das Orchesterkonzert des Workshops ist efn Sonderkonzert des Erweiter-
ten Jugend-Sinfonie-Orchesters des Landes Hessen, Wegen der
bescnderen Anforderungen des Warkshops wurden regionale und
altersmaBige Erweiterungen des Orchesters vorgenommen. Mitglie-
der aus den Jugend-Sinfonie-~Orchestern der Lénder Hamburg und
besonders Rheinland—Pfalz, Mitglieder der Akademischen Orchester-
Vereinigung Géttingen, einige Musikstudenten und weitere hervorra-
gende Musiker aus verschiedenen deutschen Regionen erweitern den
Kern des hessischen Jugend-Sinfonie-Orchesters fiir dieses auBerge-
wihnliche Wissenschaftsprojekt.

Das Jugend Sinfonie Orchester des Landes Hessen wurde im August 1976
gegriindet. Damals trafen sich 30 junge Musikerinnen und Musiker,
um zusammen Kammermusik zu machen und an der Griindung eines
Landesjugendorchesters mitzuwirken, Heute besteht das Orchester
aus ca. 130 Mitgliedern, die zum Teil durch ihre Leistungen beim
Wetthewerh ., Jugend musiziert” besonders aufgefallen sind und sich
— wie auch die tbrigen Musiker - durch ein (iberzeugendes Probe-
spiel vor einer fachkundigen fury fiir die Mitgliedschaft qualifiziert
haben. Sie treffen sich zwei— bis dreimal im Jahr wéhrend der Schul-
ferien, um ein anspruchsvolles Konzertprogramm zu erarbeiten, mit
dem sie sich anschiiefiend bei mehreren Auftritten der Offentlichkeit
prasentieren.

Herausragende Dirigenten, wie Marcello Viotti, Marc Albrecht oder Marc
Piollet, fiihren und begleiten das Orchester in diesen Konzerterlebnis-
sen. Dessen Erfolge milssen mehr als bel anderen Klangkdrpern
immer wieder von Grund auf erarbeitet werden, da gerade dieses
Orchester durch seine Altersbegrenzung und wechselnde berufliche
Orientierungen seiner Mitglieder einer graBen Fluktuation unterwor-
fen ist. Als musikalischer Botschafter unternimmt das Jugend Sinfonie
Orchester des Landes Hessen auch immer wieder Konzertreisen ins
Ausland. Nach einer unvergesslichen Amerika—Tournee im Jahr 1995
spielte das Orchester 1999 vor den Pyramiden in Kairo. Im April des
diesjahrigen Jubildumsjahres fand eine aufregende Konzertreise nach
Stidafrika stait.




Aaron Copland (1900 - 1990)
Short Sympheny {1933)

Wie viele seiner Musikstficke hezog sich auch Coplands Short Symphony

{1931 — 1933) auf Jazz und volkstiimliche Musikstile, die sie theore-
tisch zugénglich gemacht haben solkten, nachdem dies bei seinem
groflen Zeitgenossen George Gershwin der Fal war. Aber die techni-
schen und dsthetischen Herausforderungen dieses Werkes schreckten
die ausfithrenden Musiker wie die Zuhérer gleichermaBen, Sogar
Coplands groBter Verfechter, Serge Koussevitzky, der Dirigent des
stoner Symphonie Orchesters, lehnte wegen der thythmischen
Komplexitét die Gelegenheit ab, das Werk uraufzufiihren,

Die Weltpremiere 1934 fiel daher Carlos Chavez und dem Mexiko Sym-

phonie Orchester zu, das sich die nétige Zeit leisten konnte. Die ame-
rikanische Premiere unter Leopold Stokowski muBte bis 1944 warten,
In der Zwischenzeit amangierte Copland 1937 das Werk zu einem
Sextett fiir Klarinette, Streichquartett und Klavier, in der Hofinung,
dadurch mehr Aufilihrungen zu erzielen. Jedoch erst seit Coplands
Tad etablierten sich die Short Symghony und das Sextett allméhlich
im Repertoire.

Trotz ihres hohen Anspruchs einschlieBlich ihrer radikal diinnen Textur vall

von spitzem dissonanten Kontrapunkt, ist die Short Symphony eines
von Coplands bezauberndsten und spritzigsten Werken mit einem
tanzahnlichen ersten Satz, einem elegischen Zwischenspiel und
einem temperamentvollen Finale, Coplands musikalische Abenteuer
wiahrend des Schreibens dieses Werkes hinterlieBen ihre Spuren: in
dieser Zeit studierte er in Marokko Mozarts Streichquartette; er sah
in Berlin Erik Charrells Filmmusical Der KangreB tanzt, woven ein
_melodisches Fragment im Finale der Symphonie wiederzufinden ist; er

~.uchte zum ersten Mal Mexiko, wo die lokale populire Musik
sowie die Volksmusik ihn tief beeindruckten. Die werkspezifische
Instrumentation erfordert eine ungewdhnliche Besetzung irgendwo
zwischen Kammermusik und vollem Orchester: volle Blaserbesetzung
(einschiieflich einer selten verwendeten BaBoboe, dem Heckelphan,
abwechselnd mit dem Englischhom), vier Horner, zwei Trompeten,
Klavier und Streicher.

Im heutigen Xonzert werden nur der erste und der zweite Satz aufgefihr,

wegen des enwahnten hohen Anspruchs dieses Werks und einer kilr-
zeren Probenzeit, als sie fiir die Premiere 1934 zur Verfligung stand.

Téru Takemitsu (1930 - 1996)
November Steps (1967)

Als Auftragskomposition anldsslich des 125—jahrigen Bestehens der New

Yorker Philharmonie entstanden, wurde November Steps im Novem-
ber 1967 uraufgefiihrt. Es ist das erste von zwei Werken Takemitsus,
in welchen er die Biwa und das Shakuhachi mit einem westlichen
Orchester kombiniert. Wahrend Takemitsu in seinem zweiten Werk
Autemn {1973} die Integration (nicht aber die Angleichung) von
westlichen und japanischen Kldngen anstrebt, betont er in seinem
vorangegangenen Werk ausdriicklich deren Unterschiede durch
Nebeneinandersteliung. Dieses wird besonders in der Struktur des
Werkes deutlich, welche sich — oberflachlich betrachtet — in eine
Folge alternierender Abschnitte fiir Orchester und Soloinstrumente
unterteilt. Dies sind die ,steps’ im Titel, womit Bezug genommen wird
auf die Doppeldeutigkeit des japanischen Wortes ,dan’, welches
sowohl die Stufe einer Treppe als auch die Abschnittsfolge in einem
Musik— oder Bilhnenwerk hezeichnet.

Die Orchesterabschnitte sind in der konventionellen westlichen Schreib-

weise notiert und beinhalten Tempoangaben und Taktstriche, was
bedeutet, dass ihre Rhythmen in einer Relation zu einem vom Diri-
genten vorgegebenen regelmifligen Schlag stehen. im Gegensatz
dazu verwenden die Stimmen des Biwa und des Shakuhachi eine Pro-
partionalnatation. Die Kldnge richten sich nach dem graphischen Lay-
out auf dem Notenblatt, und ein Zusammenspiel zwischen den Stim-
men wird nur selten prizise vargegeben. Die beiden Musiker werden
folglich ermutigt, aufeinander und auch auf die Klange des eigenen
[nstruments zu hdren, um semit die Lange von Kldngen und Pausen

~ festlegen zu kénnen. Das Ergebnis einer jeden Auffiihrusig wird

bestimmt durch ein komplexes Netzwerk der Kommunikation, an dem
die beiden Solisten, der Dirigent und die Orchestermusiker mit unter-
schiedlichem Grad an Autonomie partizipieren. Takemitsu meint, das
fiihre zu standig schwankenden Impulsen wie im No Drama. Die
gréiBte Autonomie erhalten die Solisten gegen Ende des Werks, wo

die Biwa und das Shakuhachi gleichzeitig Kadenzen spielen.

Grundlegend fiir den Prozess des Hérens ist die Wahrnehmung von ma,

dem Zwischenraum zwischen horbaren Klangen, In Takemitsus Inter-
pretation der japanischen Asthetik wird dieser Raum als dynamisch
gespannt und im Ausdruckspotential vergleichbar mit dem hdrbaren
Klang wahrgenommen. Derngemass widmen sensible Solisten der
Formung von Ruhe und Kiang die gleiche Aufmerksamkeit.




Yoichi Nagashima (*1958)

Visional Legend (1998 — Bearbeitung 2001)

«Visional Legend™ ist ein Werk der Live Computer Musik und Live Graphik
mit einem Sho Kiinstler. Diese Komposition von Yoichi Nagashima
wird inspiriert durch ein Gedicht von Shimpei Kusano und den Sho

_ Kléngen, die Tamani Tono spielt. Die Sho Klinge werden direkt ver-
itérkt und sie werden in Echtzeit durch eine Kyma-Signalverarbei-
tungsanlage mit Live—Steverung ber MID{ verarbeitet. Die Sho
Kinstlerin kann den ,spezieflen Atem ~ Sensor fiir Sho” kentiollie-
ren, der vom Komponisten entwickelt wurde. Andererseits modifiziert
die Sensor-Information auch den Live Sho—Klang.

Der Teil des Hintergrundkiangs des Stilckes ist vorverarbeitet mit Kyma

und Indy Rechnemn und auf CD fixiert. Alle Klangmaterialien dieses
Teils bestehen aus dem Sha Klang von Tamami Tono und der vortra-
genden Stimme aus dem Gedicht von Junya Sasaki (Bariton). Der
graphische Teil dieses Stiickes ist von zwei jungen Mitarbefterinnen,
Masumi Ooyama und Misaki Kato geschaffen worden. Die Bilder und
Filme werden live gesteuert durch eine Imagefine Software. Die Sho
Kitnstlerin kann die Graphik mit Hilfe des speziellen Sho—Sensors
umschalten. Der Algorithmus der Echtzeit—Komposition und der gra-
phischen Steuerung wurde durch ein MAX Klangprogramm {Patch)
realisiert. Die Sho Auffithrung ist in dieser Partitur beschrieben, aber
die wichtigste Vorgehensweise ist , Improvisation”. Die Kiinstlerin
kann sich zwar einer Stoppuhr bedienen, um die Position eines Teil-
stlicks mit dieser Partitur zu ermitteln, aber die Zeitpunkte, wann ein
“eilstiick gespielt wird, sind nicht exakt festgelegt. Die Kiinstferin
kann mit ihrer eigenen Improvisationseingebung spielen und sie
muss den Klang in der ganzen Auffiihrung hdren,

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Symphonie Nr. 2 in D-dur (1802)

.

Die Anardnungen der Satze der Zwaiten Sinfonie von Beethoven in D-Dur

Op. 36 (1801-2; erstmals aufgefithrt 1803) unterliegen einem Layout,
das in vieler Weise typisch fir eine Sinfonie ist. Der erste Satz ist wiir-
devoli und kithn, der zweite besinnlich, der dritte Satz heiter und der
Schlufisatz freudig, Diese Stimmungen heben sich so gewaltig hervor
und die verschiedenen Sitze sind so sterk miteinander vetbunden,
daR die Sinfonie die Grenzen ihres Genre zu libertreffen scheint und
sich in einer speziellen Erzdhlsart prdsentiert, Das Musikstiick wurde,
in der Tat, oft als Entfalten einer , psychologischen Reise” betrachtet.

Der erste Satz ist ein typisch heldenhafter Beethoven—Satz. Das Haupt-

thema prasentiert nach einer imposanten Einfihrung eine verdrehte
Fanfare, die mit einer immer ansteigenderen Energie in der Entwick-
lung des Satzes wiederkehrt. Der Kampfgeist wird in dem friedlichen
zwaiten Satz umgewandelt, einem von Beethovens schinsten Pasto-
ralen. I den beiden letzten S&tzen schwingt die Stimmung in eine
fréhliche Ausgelassenheit um, besonders in dem turbulenten Finale,
das durch heftige Ausbriiche und pltzliche Emotionsschwankungen
gekennzeichnet ist. Bezeichnenderweise ist ein dhnliches, sonderba-
res harmonisches Vorgehen auf dem Hohepunkt jedes Satzes (beson-
ders den beiden duBeren) zu finden, so daB die verschiedenen Satze
Variationen von einander zu sein scheinen

Man nahm zuerst an, daf Beethoven die Zweite Sinfonie zur selben Zeit

komponierte, zu der er das bekannte ,Heiligenstadter Testament”
schrieh, in dem er die schmerzvolle Konfrontation mit seiner Taubheit
offenbarte. Folglich staunten viele Kommentatoren jahrelang ber
Beethovens Fahigkeit, ein solch freudiges Stiick wahrend seiner
ungliieklichen Lebensphase zu schreiben, Tatséchlich zeigt die Kom-
position dieser Sinfonie die Fahigkeit, die afltaglichen Probleme des
Lebens durch Lachen zu (iberwinden. Die Datierung der Sinfonie
wurde seitdem wieder revidiert und es wird jetzt angenommen, daf
Beethoven seine Sinfonie fast beendet hatte, bevor er nach Heiligen-
stadt kam, Die noch immer allgemein vertretene Vorstellung der
Uberwindung des Leidens durch Frohlichkeit ist vielleicht nicht unpas-
send, Betrachtet man besonders die einigende Vision, die die Sitze
verbindet, die Art wie die heldenhaften Mithen des ersten Satzes und
die elegische Vermittlung des zweiten die letzten Satze in frihliche
Eskapaden verwanden, wird dadurch tatsdchlich veranschaulicht,
wie Freude |abenskonflikte iiherwinden kann.



Jonathan Del Mar

Jonathan Del Mar gewann ein Stipendium fiir Musik
an Christ Church, Oxford, und studierte ferner am
Royal College of Music. 1976 wurde er von Franco
Ferrara zum Intemationalen Dirigierkurs in Venedig
eingeladen. Spater studierte er bei Kirill Kondrashin
in den Niederfanden. Del Mar gewann Preise beim
Imperial Tobacco International Conductors Award
(1978), der Nicolai Malko Competition (1980) und der First Leeds
Conductors' Competition {1 934),

Judith Kubitz wurde 1968 in Deutschland geboren.

Judith Kubitz

Von 1996 — 99 studierte sie an der Royal Aca-
demy of Music in London bei den Professoren
Colin Metters, Sir Colin Davis und George
Hurst. thr dortiges Studium schloss sie mit dem
.Diploma of Postgraduate Performance” ab.
Sie belegte Meisterkurse bei Sir Charles Mackerras, Martyn Brabbins,
Mark Wigglesworth und Stephan Barlow. Von 1995 ~ 96 studierte sia
an der Ecole Normale de Musique in Paris (Abschiuss: Dipléme Super-

ieur} sowie von 1987 — 95 an der Hochschule fiir Musik ,Franz Liszt”
in Weimar (Diptome in Dirigieren und Chorleitung).
Professionelle Engagements {bernahm Judith. Kubitz von 1999 — 2001 als

Seine professionelle Karriere begann mit dem Engagement als Dirigent
~ des Bournemouth Symphony Orchestra und Konzerten in Danemark,
sein Dehiit in London gab ér 1984 mit dem London Symphony Orche-

stra. Seitdem hat er mit fast allen bedeutenden Orchester in GroB-
britannien zusammengearbeitet.

Jonathan Del Mar ist ebenfalls ein international renommierter Musik-

wissenschaftler. Seine komplette Neuausgabe der neun Sinfonien
Beethovens ist gerade bei Barenreiter mit viel Beifall erschienen und
wird weltweit von den meisten fithrenden Orchestern aufgefithrt.

Gunnar Johannsen
Gunnar Johannsen ist Universitatsprofessor fiir
Systemtechnik und Mensch—Maschine—Systeme
{IMAT-MMS) im Institut fiir MeB— und Autornatisie-
rungstechnik {IMAT) des Fachbereichs Maschinenbau
der Universitat Gesamthochschule Kassel seit 1982,
Er erhiekt das Diplom in Nachrichtentechnik und Infor-
matfonsverarbeiung (Fachbereich Elektrotechnik) und
romovierte 1971 zum Dr.-Ing. in Flugfithrung und manueller Rege-
iung (Fachbereich Verkehrswesen) an der Technischen Universitit Ber-
lin. Zusétzlich studierte er drei Jahre lang Musik in der Abteilung fiir
Tonmeister der Hochschule fiir Musik, Betlin. 1980 habilitierte er sich
{r das tehrgebiet ,Mensch-Maschine— Systeme der Luft— und
Raumfahrt” an der Rheinisch-Westfilischen Technischen Hochschule
Aachen.

Wahrend i&ngerer Forschungsaufenthalte arbeitete er in der University of

Illinois at Urbana—Champaign in den USA, im Kyoto Institute of Tech-
nolagy und in der Kyoto University in Japan sowie in der Technischen
Universitat Wien in Osterreich in Kooperation mit dem Institut far
Elektroakustik, Experimentelle und Angewandte Musik der Univer-
sitat fiir Musik und darstellende Kunst Wien. Uber mehrere Jahre stu-
dierte er Dirigieren in Hamburg, Wien und Kassel.
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Akiko Miyoshi nahm schan im Alter von 5 Jahren

Kapelimeisterin am Staatstheater Kassel (Boris Godunow, Tosca, La
Bohéme, La Traviata, Schwanensee, Orpheus in der Unterwelt, , The
American Weill "~Cancert u.a.), Des weiteren war sie dort von 1999 —
2000 als Chordirektorin tatig. Weitere Engagements erhielt sie w.a,
vort 1997 — 99 bei der Sinfonia 21 in London, beim Orchestre Inter-
national, Paris {1995 — 96} und von 1992 — 95 bei der Lausitzer Phil-
harmanie, Kubitz gewann zahlreiche Preise und Auszeichnungen, dar-
unter mehrfach den Preis des Deutschen Musikrats fiir Nachwuchsdi-
rigenten und 1999 den Cork Award der Royal Academy of Music,
London.

Akiko Miyoshi

Unterricht in Koto bei ihrer GroBmutter. thre
Grofimutter, Atsuko Miyoshi, ist eine namhafte Lehrerin der Koto Ver-
einigung , Todokai" der Ikuta Schule. Ihr Vater, Genzan Miyoshi, ist
ein groBartiger lLehrer mit der Auszeichnung , Chikurinken” der Tozan
Shakuhachi Schule. im Alter von 20 Jahren bestand Akiko Miyoshi das
Examen zum Lehren von Koto und Shamisen und férdert seitdem ihre
Auszubildenden. Daritber hinaus war sie nach China entsandt warden
als Mitglied des Internationalen Kulturfonds, um die japanische tradi-
tionelle Musik einzufiihren,




Genzan Miyoshi .
Genzan Miyoshi hat schon in seiner Kindheit mit dem
Uben des Shakuhachi nach der Tozan-Mathode
begonnen. Als er 38 Jahre alt war, wurde er mit dem
Titel , Chikurinken” {dem hdchsten Ehrentitel auf dem
Gebiet der Shakuhachi) ausgezeichnet. Er konzertierte
nicht nur in fapan, sondern Gberalf in der Welt und
trug zur Verbreitung japanischer Kultur bei. Er gab Konzerte im Tosho-
daiji~Tempel und im Yasaka—Schrein, ein besonderes Privileg nur fiir
auBerordentlich talentierte Spieler, Meben traditioneller japanischer
~Musik spielt er auch klassische Musik und daneben organisiert er
.onzerte mit Orchester, Jazz und vieles mehr. Vor wenigen Monaten
gab Genzan Miyoshi ein groBes, sehr erfolgreiches Jubilaumskanzert
seiner Musikschule in der Kyoto Concert Hall,

Yoichi Nagashima

Yoichi Nagashima ist Komponist und ingenieurwis-
senschaftler flir Computer/Elektronik. Seit 25 Jahren
spielt er viele Instrumente und macht Vokal- und
Chormusik. Jetzt ist er Direktor des ,Art & Science
Laboratory” in Hamamatsu. Er produziert viele intar-
aktive Werkzeuge fiir die Echtzeit-Musikauffihrung
mit Sensor/MIDI, arbeitet mit einigen Wissenschaftlern der Computer
Musik in Japan zusamemen und komponiert experimentelle Stiicke. Er
ist ein Hauptmitglied der japanischen Computer—Musik Gemeiri-
schaft. Weiterhin ist er Professor an der Shizuoka Universitat fir
Kunst und Kultur (Fakultét Design, Abteilung-Kunst und Wissenschafi)
und unterrichtet Muktimedia, Computer Musik und Medien—Kunst. Als
Komponist fiir Computer-Musik arbeitet er mit vielen Musikern in
seinen Kompositionen zusammen: mit Klavier, Orgel, Schlagzeug,
Gesang, Figte, Sho und Tanz.
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Tamami Tono

Tamami Tono hat Auszeichnungen erhalten an der
Kunisachi Musikhochschule {Bachelor in Kom-
position) und der Keio Universitat (Media and
Governance M.A.). Seit 1990 hat Tono Werke
von der japanischen Hofmusik (Gagaku) bis
zur modernen Musik im Nationalen Theater
von Japan aufgefiihrt. Sie hat am Tanglewood
Summer Festival, Lincoln Center Festival, EU Japan Fest, Wien
Modern, New Ensemble concert tour, Ultima Festival, ICMC97, 99
{International Computer Music Conference) und anderen teilgenom-
men.

Als Komponistin gewann sie den zweiten Preis filr Komposition flir Sho
und Sopran im japanischen Sougakudeh Gesangsfest, fhre Werke fiir
Sho und Live Cornputer wurden angenommen von der ICMC98, ISCM
World Music Days und anderen. Tono wurde gefdrdert fir ihr kiinstle-
risches Schaffen und ihre wissenschafiliche Forschung vom Artistic
Internship of the Agency for Cultural Affairs, der Japan Foundation
und einigen mehr. Sie ist Mitglied des Reigakusha Gagaku Ensembles,

Junko Ueda

lunko Ueda wurde in Tokio geboren. Sie studierte
Satsuma—Biwa bei der beriihmten Kinshi Tsu-
ruta und buddhistischen Shomyd-Gesang bei
Kdshin Ebihara. Zudem studierte sie Komposi-
tion {bei Jbji Yuasa) an der Musikhochschule
Tokio. Seit 1988 lebt Ueda dauerhaft in
Holland, von wo aus sie internationale Auf-
tritte als Solistin flr Biwa und Gesang unter-
nimmt. lhre CD mit traditioneller Musik fiir
Biwa , Heike Monogatari” (VDE/AIMP Geneva, Crown Japan) ist mit
dem Grand Prix du Disque der Academie Charles Cros, Paris, ausge-
zeichnet worden. Als Inspiration zu neugn Werken fiir Biwa arbeitete
Junko Ueda mit Komponisten wie Jean—-Claude Eloy, Qu Xiaosong,
Keiko Harada zusammen und konzertierte mit dem Cellisten Yo—yo
Ma, dem Flatisten Wil Offermans und dem Dutch Nieuw Ensemble,

Die Satsuma-Biwa ist eine japanische Laute, die traditionell zur Gesangs-
begleitung eingesetzt wird, Sie ist eing entfernte Verwandte der
europdischen Laute und Guitarre, des arabischen Ud und der chinesi-
schen Pipa. Die Biwa ist ein bimenfétmiges Saiteninstrument, wel-
ches im 7. Jahrhundert seinen Weg vom asiatischen Festland nach
Japan fand, Die fiinf Saiten aus Seide werden mit einem groBen drei-
eckigen Plekiron gezupft.
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Tradition und Moderne aus Japan

Traditionelle Japanische Musik

+TsUry no Sugomori” (Shakuhachi Solo) — ca. 1500

Es wird die Version von Nakao Tozan aufgediihrt. Die Musik thematisiert das Leben
des Kranichs {Tsuru im Japanischen), von der Geburt {iber das Aufwachsen
und die Trennung von den Eltern bis zum Tod der Eltern des Kranichs, Die
Geschichte ist eine Metapher fiir das Leben das Menschen, die eftetliche Liche
und die Liebe der Familie.

Das Shakuhachi, eine Bambusflite, wurde von China nach Japan vor iiber 1400
lahren eingefiihrt. Der besondere Klang des Shakuhachi, der mit fiinf Griff-
léichern erzeugt wird, verfiihrt auch die Menschen auBerhalb Japans.

~Midare” {Koto Solo) — von Yatsuhashi Kengyo, ca. 1650

Das stiick verwendet die klassische Stimmung , Hira—choshi”. ,Midare” gehéit zur
Gruppe der ,, Shirehe-mono* {Dan-mono), die 52 Zahlzeiten pro Block haben,
Es existieren viele Dan-mono-Stiicke mit sechs, acht, neun Biiicken etc,
«Midare" jedoch bricht diese Regel, in dem sich durch die Improvisation der
Musikerin frele Zzhlzeiten und Blbcke ergeben.

Wahrend der Nara—Ara (8. Jahrhundert) wurde das Koto, eine Zither, als eines von
mehreren im Gagaku verwendeten Instrumenten von China nach Japan
gebracht. Yatsuhashi Keagyo (Meister} fiihrte in der Edo-Ara die bis heute
grundlegenden Rokudan und Midare Stile des Koto-Spielens ain.

«Hirajya ne Choshi” (Sho Selo) — Komponist unbekannt, 7, Jh.

»Choshi” ist ein Setick, das fiir alle Tonarten von Gagaku (Hofmusik in Japan seit
dem 7. Jahrhundert) existiert. , Hyojyo” ist die Tonart, die der dorischen Gat-.
tung auf E (e f g a h ¢k d) entspricht, GemiB der alten Kosmalogie wird
.Hyojyo" mit der Richtung Westen, der Farbe Weil}, dem Element Metall und
der fahreszeit Herbst assoziiert.

[as Sho ist ein Blasinstrument des Gagaku-Orchesters. Die Form des Sho entspricht
dem Bild eines Phénix und der Ton symbalisiert das ticht des Himmels. Die
spezieften Merkmale dieses Instrumentes sind der Klangcharakter und das

~Klangerzeugungssystem. Das Sho bringt einen sehr vollen Klang hervor, die
Jchste Frequeng liegt iiber 60 kHz; es ergibt sich ein faszinierender
Klangcharakter mit komplexen Obertéinen. Zudem ertént das Sho sowohl
beim Einatmen als auch beim Ausatmen.

Ichiketsu” (Shakuhachi und Koto) — Traditionell, 1966

Dieses Stiick wurde von Yamamoto Houzan fiir ein Duo mit Shakuhachi und Xoto
komponiert, Aufgeteilt ist es in drei Abschnitte, und die gesamte Stimmung
basiert auf D {fchi—Kotsu), £s ist zwar ein Duo-Stiick, aber die Kato-Stimme
kann auch als Koto—Solo~Stiick aufgefihrt werden. Es gibt viele traditionelle
Auffithrungstechniken. Abschaitt 1 (Adagio — Moderato) beginat rait einem
Koto-Solo, danach felgt eine freie Metamorphose. Abschnitt 2 {Largo - Ada-
gia) beginnt mit elnem Shakuhachi Solo unter Verwendung einer diatonischen
Tonlziter, In Abschnitt 3 (Moderato — Allegro) findet sich das gleiche Motiv
wieder wie im ersten Abschnitt,
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Erweitert traditionell / Zeitgendssische
Japanische Musik

,Bio—Cosmic=5torm 11" (Bic—Sensor und Live—Computer)

Dieses Stiick wird vom Komponisten Yoichi Nagashima selbst mit einem von ihm

neu entwickelten Bio—Sensor-System aufgefilhrt. Das Sensor-System, Mini-
BieMuse—ill genannt, ist ein 16-Kanal-EMG-Sensor fir beide Arme, der die
Musikauffithrung in Echtzeit erfassen kann. Die Ausgangsinformation wird live
verarbeitet und erzeugt Klinge mit MAX/MSP— und Kyma--Signalverarbei-
tungsantagen, Das Hauptthema dieses Stiickes und dessen Entwicklung ist die
Improvisation und die Realitit des Lebens (live}. Der graphische Bestandteil
dieses Stiickes hilft den Zusammenhang zwischen Auffithrung und Klang zu
erkennen. 50 gesehen, ist dies eine Form von Multimedia—Kunst.

.Visional iegend” (Sho, Graphik und Live Camputer)
auch im Orchesterkonzert aufgefithet; siehe Seite 8.

»Getsura” {Shakuhachi Selo)

Dieses Stiick fisr Shakuhachi Solo wird durch den Komponisten Genzan Miyashi als
Weltpremiere aufgefiihrt. Die Musik vermittelt ein ruhiges Empfinden von
Kyoto im Herbst und wird teilweise durch Improvisationen des Kilnstlers dar-
gebaten, '

Jiegote” {Koto und Live-Computer)

tegoto” wurde von Yoichi Nagashima fiir Akiko Miyoshi komponiert und wurde
van ihr mit dem 13— und dem 17-saitigen Koto aufgefiihrt. Heute wird
Jiegoto” erstmals in seiner iiberarbeiteten Form mit dem 13-saitigen Koto
aufgefilhrt, Es werden keine aufgezeichneten Klange eingespielt. Einige
Klange werden vom Kompenisten neben der Bihne live abgetastet, algorith-
misch verarbeitet und mit Effekten versehen. Der Titel ,tegoto” steht fir
einen Stil traditioneller japarischer Musik mit den Instrumenten Kato, Shami-
sen und Shakuhachi. Das Kenzept dieses Stiickes ist die virtuelle ,tegoto”
Kommunikation in der Computer Musik mit dem traditioneflen instrument. Auf
Anfarderung des Komponisten kann die Kiinstlerin mit vollstandiger Improvi-
sation spielen,

Japanesque Germanium” (alle vier Musiker)

Dieses Stiick wurde von Yoichi Magashima speziell fiir die Deutschland-Tournee des
Ensembles komponiert, Es gibt einige besondere Szenen fiir die Shakuhachi-,
Sho- und Koto—Spieler. Der Computerteit wurde nicht festgelegt, statt dessen
wird er in Echtzeit (iber die von den Sensoren erfassten Umgebungsparameter
komponiert. Germanium ist ein Halbleiter fiir die Elektronikaechnolpgie..
Natiirfich soll diese Mamensgebung die Freundschaft zwischen der japani-
schen und der deutschen Kuftur in der Musik bedeuten.
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Iwischenraum

Universitat Kassel
Fachgebiet fiir Systemtechnik und
Mensch-Maschine-Systeme

Veranstalter

Hauptverantwortlich
Guninar Johannsen
Organisation
Natascha Feder, Gerd Strétz, Ingo Wagner, Philip Zerweck
Technische Assistenz
Gerd Stréitz, Philip Zerweck, Thomas Gudahus,
Burkhard Borys, Andreas Vlkel, Ole Wemer
Texte
Poundie Burstein, Lewis Camwell, Gunnar Johannsen,
Yoichi Nagashima, Howard Pollack, Tamami Tona
Ubersetzungen .
Gunnar Johannsen, Markus Kuklmann, Andreas Volkel,
Ingo Wagner
Gestaltung
Philip Zerweck

Musikalische Einstudierung
Dozenten
QOtfrid Nies, Barbara Brauckmann, Kfaus Dieter Ammerbach,
Adrian McLeish, Caroline Klute, Pavel Waelsch
Dirigenten
Judith Kubitz, Gunnar Johannsen, Jonathan Def Mar
Orchestermanagement
Brigitte Riskowski, Gunnar Johannsen

Pank
Hauptférderar
VW-Stiftung
Japan Foundation
Sponsoren
Kasseler Sparkasse, B, Braun, ThyssenKrupp Transrapid, hr2,
Technoform, MLP. Hiibner, Heini Weber, NetComData
Unterstiitzer
Staatstheater Kassel
Musikakademie Kassel
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Friday 2110 of September 2001
Workshop
Stadthalle Kassel

Johannsen
9:00 Human Supervision and Control
in Engineering and Music

Sheridan
9:45 Musings on Music Making and Listening:
Supervisory Control and Virtual Reality

10:30 Break

Burstein
11:00 Interrelationships in Beethoven's Second Symphony

Pollack
11:45 Aaron Copland's Short Symphony and the Challenge
to Human Control and Supervision in Music

12:30 Lunch

Cornwell
14:00 Toru Takemitsu's November Steps

Nagashima
14:45 Composition of Visional Legend

15:30 Break

Interactive Orchesira Rehearsals

16:00 Beethoven's Second Symphony, 2nd Movement
Del Mar, Johannsen, Kubitz, Marrin Nakra and several
other conductors from music and engineering

18:00 Break
Rehearsal Participation

19:00 First Part of Main Orchestra Rehearsal of
Téru Takemitsu’s November Steps




Saturday Z'an of September 2001
Workshop
Stadthalle Kassel

Discussion Session
o Human Supervision and Control in Music
Mazzola, Chair; Fleischer; Hesse; Kretz; Nies; Spicker

10:30 Break ) '

Discussion Session

11:00 Human Supervision and Control in Engineering
Stahre, Chair; Inagaki; Kirlik; Stassen; Sundstrom;
Urbas

12:30 Lunch
Mazzola
14:00 Music Performance and Interpretation
14:45 Break
Orchestra Concert

16:00 Aaron Copland shert Symphony
Toru Takemitsu November Steps

Intermission

Yoichi Nagashima visional Legend
Ludwig van Beethoven Symphony No. 2 in D-major

e
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Sunday 237 of September 2001
Workshop
Stadthalle Kassel

Wanderley
9:00 Gestural Control of Music

Ng
9:30 Music via Motion:
Trans-Dormain Mapping of Motion and Sound

Marrin Nakra
10:00 Translating Conductor's Gestures to Sound

10:30 Break

Discussion Session

11:00 Gestural Control in Music and Engineering
Ng, Chair; Hirgensohn; Marrin Nakra; Maruyama;
Wanderley; Zerweck

12:30 Lunch

Discussion Session

14:00 Music Information Retrieval and Computational
Intelligence Approaches
Rolland, Chair; Cho; Ferkova; Gdller; Hermann;
Kostek; Suzuki

Alty
15:00 Musical Composition as an Engineering Activity

15:30 Break

van Paassen
16:00 From the Neuromuscular System
to Supervisory Control

Kirlik
16:30 Entropy Based Measures of Conirol,
 Coordination, and Improvisation

Discussion Session
17:00 Graphical, Auditory, and Haptic Inierfaces
Alty, Chair; Herder; Suzuki; Tamura




Monday 241" of September 2001
Warkshop
GieBhaus, University of Kassel

Rouse and Rouse
9:00 Understanding and Supporting Teams
in the Performing Arts

- Noll
5. . Modelling Global Musical Structures

De Poli
10.00 Analysis and Modelling of Expressive Intentions
in Music Performance

10:30 Break

Galembo
11:00 Perception of Musical Instrument by Performer
and Listener (with application to the piano)

Phillips
11:30 SOUND ART: Auditorelation

Summary Session
12:00 Highlights of the Workshop and Future Perspectives
Alty, Speaker; Dorfler; Hesse; Kostek; Mazzola; Urbas

12:30 Lunch
Discussion Session
14:00 Computer Music and Sound Engineering

for Human Supervision and Control
Kostek, Chair; Dorfler; Ferkova; Goller; Miller

15:30 informal Closing and Good-bye

Before German

Middle Workshop Programme
Behind English

.+ music
engineering

International Workshop
only invited scientists

Human Supervision and Control
in Engineering and Music

21, ~ 24, September 2001, Stadthalle Kassel

Orchestra Concert
Beethoven, Copland,
Nagashima, Takemitsu

22. September 2001, 16.00 Uhr
Stadthalle Kassel

Ensembie Concert

Traditional and Modern Music
from Japan

25. September 2001, 20.00 Uhr
Kasseler Sparkasse



The Idea

The Workshap , Human Supervision and Control in Engineering and

Music” is an international conference supported by the VW Founda-
tion, with a promising transdisciplinary objective. Crossing frontiers in
multiple respects, it shall discover connections between relevant part
disciplines of the engineering and music sciences, relate different
views to each other and, hence, break new ground for multi— and
transdisciplinary questions. Visionary examinations of modern tech-
nology and their correspanding further developments require human
and social related as well as cultural related judgements and design
maximes.

As p~*-ularly rewarding integration and frontier domains, ,,Human

-wpervision and Control” will be analysed as human guidance, moni-
toring, and control activities in engineering and in music from the
viewpoint of different cultural, intellectual, and technological per-
spectives, Thereby, the terms music and engineering are used for
comprising two broad domains of experience and knowledge, namely
several fields of musicology, computer—music, composition, and
music performance as well as several fields of engineering, computer
science, psychology, and mathematics.

For the design of interactions of hurnans with machines and computer

systems, the question arises how to learn from the organising and
cooperative forms of an orchestra as well as from the gestural con-
veyance of complex mental contents by the conductor. This question
shall be investigated in the workshop by means of a transdisciplinary
scientific discourse as well as by a scientifically welt-founded media-
tion of the music performance practice. Far that purpose, different
levels of ,Human Supervision and Control” in music shall be made
understandable, experiencable, and audible for alt participants of the
workshop, by means of an orchestra concert, also with insights into
“4 rehearsal practice, with interactive rehearsals and explanations,
.d with individual expert lectures for each of the performed works.

The ensemble concerts in Kassel and Hamburg are part of the scientific

discourse with the frontier domain ,Engineering and Music”. Thus,
they are integral elements of the whole project. They contrast tradi-
tional Japanese music with computer music and live performance.
Primarily, we have to sincerely thank the VW Foundation, hut also to
thank particularly the Japan Foundation and all further sponsors and

supporters.
s

The Workshop

The waorkshop deals with , Human Supervision and Control®, This compri-

ses the human activities of guidance and monitaring as well as sen-
sorimotor and cognitive control. , Supervisory Control” is the metho-
dically most important subdomain. Other subdomains supplement
this with respect to different aspects of information transfer.

The views of engineering, information and cognition scientists on ,Human

Supervision and Control” can stimulate new ideas and solutions,
especially also for the domain of music. They have strongly advanced
the research and the application of human—machine systems, of
auternation and systems engineering, and of human—computer inter-
action. In addition, they yield a far-sighted view on the revolutionary
changes in process and vehicular guidance as well as in human—com-
puter interaction of different application fields. For the domain of
music, they can provide contributiens to theoretical foundations of
performance research and of interactive composition as well as to
questions of perception, computer music, and sound design.

The views of musicologists and musicians on ,Human Supervision and

Control” shall equally stimulate new ideas and visions, also for the
domain of engineering. The metaphorical question , Can we conduct
a power plant, a truck or an interactive software system?" may serve
as an impetus for the transdisciplinary discourse. The spectrum of the
scientific approaches comprises the areas of music performance and
interpretation, the mutual influence betwaen composition {design)
and interpretation (operation), as well as computer music, live per-
formances with computers in communication with traditional music
instruments, and sound design.

The program of the orchestra concert has been conceived in accordance

with the international and transdisciplinary character of the work-
shop. [t comprises music of the last 200 years from three continents.
Thereby, the cooperation of orchestra conducting, orchestra play, and
solaistic performance will be illustrated. With the interactive orche-
stra rehearsals, the influence of different conductors on the perfor-
mance result will be demanstrated. Also, the area of computer music
with live performance is represented. Works of Aaron Copland, Téru
Takemitsu, Yoichi Nagashima, and Ludwig van Beethoven will be
performed.

About 60 scientists mainly from Europe, North America, and Far East

(especially Japan) have been invited to the workshop. Thereby, rising
young scientists are also very strangly involved as active participants,
All invited scientists are outstandingly qualified for the theme of the
waorkshop and, in many cases, have already their own borderline
experiences hetween engineering and music sciences.



University of Kassel

The University of Kassel was founded in 1971, starting from different
institutions.

The Systems Engineering and Human-Machine—Systems Group (IMAT-
~MMS} is one of the units of the Institute for Measurement and Auto-
~ ation (IMAT). This institute belongs to the Department of Mechani-

cal Engineering in the University of Kassel. The teaching activities
cover all major subjects of systems engineering and human—machine
systems, The research areas are emphasising four main categories:
e task and knowledge analyses,
* cagnitive systems engineering,
= design and evaluation of human-machine interfaces
{including graphical, auditary, and multimedial disptays},
and
» design and evaluation of knowledge—based decision
support systems,

Thus, the research field is methodelogically a mixture of cognitive science
and ergonomics, systems engineering, and software and information
engineering. Engineers of different specialities, computer scientists,
designers, and psychologists work ori the research projects.

Across many projects, the Laboratory co-operated successiully with a
large number of industrial and academic partners from all parts of
the world. Several international canferences were organised by the

.-\ aboratory, particularly the IFAC Symposia on Human-Machine—
/stems 1985, 1989, and 2001, the European Annual Conferences
1993 and 1997, and the IFAC Conference on Integrated Systems
Engineering 1994.

Youth Symphony Orchestra

The orchestra concert of the Workshop is a special concert of the Exten-
ded Youth Symphony Orchestra of the State of Hesse. Due to the spe-
cial requirements of the Workshop, regionat extensions and exten-
sions of the age groups were neccessary. Members of the Youth Sym-
phony Orchestras of Hamburg and especially of Rhineland-Palatinate
as well as membars of the Akademische OrchesterVereinigung Gét-
tingen, several students of music and other excellent musicians from
several German regions enlarge the core of the Hessian Youth Sym-
phony Orchestra for this extracrdinary project of science.

Twenty—five years ago, in August of 1976, the State of Hesse organised a
chamber music workshop to further the education of classical music

~ and to establish an orchestra for the youth of this State, The initial

enrolment of 30 has increased to over 130 today and this orchestra
is now known throughout the State of Hesse and Germany. Talented
young musicians who have proved themselves in State and Federal
competitions of , Youth Makes Music” (Jugend musiziert} or who
have come to the attention of Hesse's music world are invited to
audition for membership. Once members of the orchestra begin a for-
mal course of study at a conservatory, they have to leave the orche-
stra and make way for the next generation of musicians. The mem-
bers, aged 13 to 23, meet two to three times a year during school
holidays, preparing a classical programme in a ten—day workshep.
For the first several days, professional musicians with teaching ability
and experience are engaged to tutor each section of the orchestra or
even provide individual instruction where necessary. This phase is fol-
lowed by the tutti rehearsals lead by a guest conductor of renown
who has expressed interest in working with the young. Gne of these
conductars was Marcello Viotti. The Youth Symphony Orchestra tou-
‘red the west coast of the USA in 1995 and performed an unforgetta-
ble Carmina burana in front of the pyramids at Giza, Egypt in 1999.
In April of this year, an anniversary tour has been made of South
Africa with Marc Piollet as conductor.



Aaron Copland (1900 - 1990)
Short Symphony (1933)

Like his music generally, Copland’s Short Sympheny {1931 — 1933) drew

upon jazz and popular music styles, which in theory should have

made it accessible after the fashion of his great contemporary,

George Gershwin. But the wark's technical and aesthetic challenges

proved daunting for performers and audiences alike, making it one of

the composer's least—known works, Even his great champion, Serge

Koussevitzky, conductor of the Boston Symphony, turned down the
"""" *pottunity to premiere the piece, citing its rhythmic complexities,

“The 1234 world premiere fell to the Mexico Symphony Orchestra under

Carlos Chavez, who made the time for ten rehearsals. The American
premiere had to wait until 1944, when Leopold Stokowski petformed
it, Copland hoped to gain more perfarmances by arranging the music
in 1937 as Sextet for clarinet, string quartet, and piano, but the work
continued to attract only the more sophisticated of the compaser's
adrnirers.

For all its challenges, including its radically thin textures full of spiky, dis-

sonant counterpoint, the Short Symphony is one of Copland’s spright-
liest works, with a dancelike first movement, an elegiac interiude,
and a spirited finale. Copland's musical adventures during its compo-
sition left their mark: studying the Mozart string quartets in Morocce;
seeing Erik Charrell's fitm musical, Der Kongress Tanzt, in Berlin; and
hearing Mexican popular and folk music on his first trip to that coun-
try, The work's idiosyncratic instrumentation calls for singular forces
somewhere between chamber and full orchestra: full winds (inclu-
ding a rarely used bass obde, the heckelphone, doubling on English
horny), four horns, two trumpets, piano, and strings.
" y's concert only the first and the second movements will be perfor-
wied, due to the above challenges of this work and less rehearsal
time than available for the 1934 premiere.

i

Toéru Takemitsu (1930 - 1996)
November Steps (1967)

Commissioned for the 125th anniversary of the New York Philharmonic

and first performed in November 1967, Novernber Steps was the first
of two works by Takemitsu which combine hiwa, shakuhachi and
Western orchestra. In the second of these, Autumn (1973), he sought
a degree of integratfon {but not assimilation} of the Western and
Japanese sounds; by contrast, in the eatlier piece his cancern had
been to emphasise the difference between the two through juxtapo-
sition. This is immediately apparent in the structure of the work,
which superficially divides into a series of alternating orchestral and
solo sections. These are the 'steps’ of the title, the Japanese word
dan referring both to the steps of a staircase and the sections of a
musical or theairical work.

Sections played by the orchestra are notated in the conventional Western

way, with time signature and bar lines, meaning that their rhythms
are organised in relation to a regular beat provided by the conductor,
The biwa and shakuhachi parts, on the other hand, use proportional
notation. The sounds are organised according to the graphical layout
on the page, and coordination between the parts is rarely indicated
with precision. The players are thus encouraged to listen to each
other—and to the sounds of their own instruments—in determihing
the duration of sounds and silences. The outcome of each perfor-
mance will be determined by a complex network of communication
in which the two solofsts, the conductor and the archestral musicians
all participate, with varying degrees of autonomy. According to the
compoaser, this gives rise to , constantly swaying impulses, like those
in Noh drama”. Greatest autonomy is given to the soloists near the
end of the work, where the biwa and shakuhachi simultaneously play
cadenzas,

Fundamental to the process of listening is the perception of ma, which

refers, in music, to the space between audible sounds. In Takemitsu's
interpretation of the Japanese aesthetic, this space is perceived as
«dynamicafly tensed” and equal in expressive potential to audible
sound. Sensibility to ma will obviously affect the rendering of the
solo parts in November Steps, as each performer gives equal atten-
tion to the shaping of the silences as to the sounds.




Yoichi Nagashima (*1958) '
Visional Legend {1998 — Version 2007)

,Visional Legend” is a work of live computer music and live graphics with

a Sho performer. This composition of Yoichi Nagashima is inspired
_with the poem written by Shimpei Kusano and the Sho sounds per-
med by Tamami Tono. The Sho seund is directly amplified to the
power amplifier, and it is real—time processed by a Kyma signal pro-
cessing workstation with live control via MIDL The Sho performer
may contral the ,special breath sensor for Sho” produced by the
composer, and the sensing information also modifies the live Sho
sound part.

The background sound part is pre—processed with Kyma and Indy, and

fixed to CD. All sound materials of this part are Sho sound performed
by Tamami Tono and reading speech of the poem by Junya Sasaki
(Baritone), The graphical part of this piece is created by two young
collaborators, Masumi Ooyama and Misaki Kato. The source images
and movies are live controlled with imagefine software. The Sha per-
former may switch the graphics with the special Sho sensor. The algo-
rithm of real-time composition and graphical control is realized as a
MAX patch. The Sho performance is described in this score, but the
most important policy is the ,improvisation”. The performer may
have a Stop Watch to detect the pasition of the piece with this score,
but playing points are not fixed exactly. The performer may play with

_-+he improvisation spirit of her own, and she must listen to the sound

. the whole perfermance.

Ludwig van Beethoven (1770 - 1827)
Sympheny No. 2 in D-majer (1802)

The dispositions of the movements of Beethoven's Second Symphony in D

Major, Op. 36 (1801-2; first performed 1803), follow a layout that in
many ways is typical of a symphony. The first movement is dignified
and bold, the second is thoughtful, the third is cheery, and the finale
is joyous. Yet these moods are put forth so powerfully, and the diffe-
rent movements are so strongly connected to one another, that the
symphony seems to surpass the bounds of its genre, as though to
axpress a special type of narrative. Indeed, this composition has often
been regarded as unfolding a type of , psychological journey.”

The first movement is a prototypically heroic Beethoven movement. Folto-

wing a stately introduction, the main theme presents a distorted fan-
fare, which returns with ever-increasing vigor as the movement pro-
gresses. The sense of struggle here is transmuted in the peaceful
second movement, one of Beethoven's most beautiful pastorales, The
mood shifts to ane of happy exuberance in the last two movements.
This is especially true of the boisterous finale, which is filled with
wild outhursts and sudden shifts of emotion. Significantly, a similar,
odd harmonic procedure is found at the climax of each of the move-
ments, so that the various movements (especially the outer two)
almost seem to be variations of one another.

[t was once thought that Beethoven composed the Second Symphony

around the same time that he wrote the well-known , Heiligenstadt
Testament,” in which he reveals the painful confrontation with his
oncoming deainess, Accordingly, for years many commentators mar-
veled at the ability of Beethoven to write such a joyous work during
this unhappy time of his life; his composition of this symphony
indeed seemed to demonstrate the ability to conquer life's problems
through laughter. The dating of the symphony has since been revised,
and it is now believed that Beethoven completed most of it befare
arriving at Heiligenstadt. Yet the popular netion that this symphony
demonstrates the conquering of suffering through laughter is
perhaps not misplaced. Especially considering the unified vision that
binds these movements, the way in which the heraic toils of the first
movement and the plaintive mediations of the second movement are
transformed into the merry antics of the last movements does indeed
seem ta illustrate how joy can overcome the conflicis of life.



Jonathan Del Mar

Jonathan Del Mar won a music scholarship to Christ

Church, Oxford, and continued his studies at the

Royal College of Music. In 1976 he was invited by

Franco Ferrara to participate in the Venice Internatio-

nal Conductors' Course, and he later also studied

with Kirill Kondrashin in the Netherlands. He went on

to win prizes in the Imperial Tobacco International
Conductors Award {1978), the Nicolai Malke Competition (1980} and
the First Leeds Conductors’ Competition (1984).

He began his professional career conducting the Bournemouth Symphony

" hestra and with concerts in Denmark. He made his Londan debut

with the Lendon Symphony Orchestra in 1984, since when fie has
worked with most of the major orchestras in the UK.

Jonathan Del Mar is also a musicologist of international rerrown; his com-
plete new edition of the nine Beethoven Symphonies has just been
published by Bérenreiter to widespread acclaim, and is performed by
most of the major orchesiras world—wide.

Gunnar Johannsen

Gunnar Johannsen is Professor of Systems Enginee-

ting and Human— Machine Systems (IMAT-MMS} in

the Institute for Measurement and Automation {IMAT}
of the Department of Mechanical Engineering in

the University of Kassel, since 1982, He received his

Dipl.—Ing. degree in communication and infarmation
.ngineering (Department of Electrical Engineering) and the Dr.~Ing.
degree in flight guidance and manual control (Department of Trans-
port) from the Technical University of Berlin. In addition, he studied
music for three years within the sound engineering curriculum at the
University School of Music, Berlin, In 1980, he habilitated (Dr. habil.)
for the teaching area of human—machine systems of aeronautics and
astronautics at the Technical University of Aachen, Germany,

During longer research stays, he worked in the University of [llinois at
Urbana—Champaign in the USA, the Kyoto Institute of Technology
and the Kyoto University in fapan as welt as in the Technical Univer-
sity of Vienna, Austria in cooperation with the Institute of Electro-
Acoustics, Experimental and Applied Music of the University of Music
and Performing Arts Vienna. Over several years, he studied conduc-
ting in Hamburg, Vienna, and Kassel.
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Judith Kubitz

Judith Kubitz was born in 1968 in Germany. From
1996 — 99, she studied at the Royal Academy
of Music in London with Professors Colin Met-
ters, Sir Colin Davis, and George Hurst. There
she graduated with the Diploma of Posigra-
duate Perfermance. She had Masterclasses
with Sir Charles Mackerras, Martyn Brabbins, Mark Wigglesworth,
and Stephan Barfow. During 1995 - 96 she studiedl at the Ecole Nor-
male de Musique in Paris (Dagree: Dipléme Superieur} as well as,
from 1987 — 95, at the Hochschule fiir Musik , Franz Liszt” in Weimar
{Diplomas in Orchestral and in Choral Conducting).

Judith Kubitz accepted professional engagements from 1999 — 2001 as
Kapellmeisterin at the Staatstheater Kassel (Boris Godunow, Tasca, La
Bohéme, La Traviata, Swan Lake, Orpheus in der Unterwelt, ,The
American Weill"—Concert etc.). There, she was also Chorus Master
during 1999 - 2000. She received further engagements from 1997 -
99 with Sinfonia 21 in London, with Orchestre International, Paris
{1995 — 96} and, from 1992 — 95, with Lausitzer Philharmonie etc.
Kubitz woen numerous prizes and awards, among others serveral
times the German Music Council Award for young conductors and
1999 the Cork Award of the Royal Academy of Music, Londan,

Akiko Miyoshi

Akiko Miyoshi took lessons of Koto from her grand-
mother when she was 5 years old. Her grand-
mothey, Atsuko Miyoshi, is a great teacher in the Koto assodation
»Todokai" of lkuta school. Her father, Genzan Miyoshi, is & great tea-
cher entitled ,Chikurinken” of Tozan Shakuhachi school. At 20 years
old, Akiko Miyoshi passed the qualifying examination to instruct Xoto
and Shamisen, and contributes to promote her apprentices, More-
over, she was delegated to China as a member of the {nternationat
culture Fund to introduce Japanese traditional music.

N
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Genzan Miyoshi
Genzan Miyoshi started practice of Shakuhachi in his
childhood with studying the Tozan method. When he
was 38 years old, he entitled , Chikurinken” (this is
the highest possible title awarded in the Shakuhachi
field). He holds recitals not only in Japan but also all
over the world and contributes to introduce Japanese
culture. He has given concerts at Toshodaiji temple and at Yasaka
shrine, a special privilege reserved for only a few extraordinarily
talented players. Not limited to traditional Japanese music, he also
plays classical music and, besides, he organizes concerts with orche- |
" ira, jazz, and so on. Last December, Genzan Miyoshi gave a bigand ¢
very successful anniversary concert of his music schoal in the Kyoto
Concert Hall.

Yoichi Nagashima
Yoichi Nagashima is composer and engineer/scientist
of computer/electronics. He learned and played many |
instruments and vocal/choral music for 25 years. Now, |
he is the Director of the ,Art & Science Laboratory” -
in Hamamatsu. He produces many interactive tools |
for real— time music performance with sensor/MIDl,
cooperates with some researchers of computer music in Japan, and é
i

composes experimental pieces, He is the key-member of the Japa-
nese computer music community. He is now also Associate Professor
of Shizuoka University of Art and Culture {Faculty of Design, Depart-
ment of Art and Science}, and teaches multi-media, computer music,
and media-art, As a composer of computer music, he collaborates
with many musicians in his compositions: with piano, organ, percus-
sion, vocal, flute, She, and dance.

Tamami Tono

Tamami Tono has received prizes for the top gra-
duate at Kunitachi Colfege of Music (Composi-
tion B.A.) and Kefo University (Media and
Governance M.A.}, Tona has been performing
from traditenal Gagaku to modern music at
National theatre of Japan since 1990. She par-
ticipated in Tanglewood Summer Festival, Lin-
coln Center Festival, EU Japan Fest, Wien Modemn, New Ensemble
concert tour, Ultima Festival, ICMC97,99 (International Computer
Music Conferenca), and others,

As a composer, she won the Second Prize of compuosition for Sho and
Soprano in Sougakudoh Japanese song concourse. Her works for Sho
and Live Computer were accepted in ICMC98, ISCM World Music
Days and others, Tono has received grants for Art and Science rese-
arch and creation from Artistic Internship of the Agency for Cultural
Affairs, the Japan Foundation, and several more. She is a member of
the Reigakusha Gagaku Ensemble.

Junko Ueda

Junko Ueda was born in Tokyo. She studied sat-
suma-biwa with the famous Kinshi Tsuruta
and Buddhist shamyd—chanting with Kashin
Ebihara. Also, she studied composition (under
J5ji Yuasa) at the Tokyo College of Music.
Since 1988, Ueda has been based in Holland
and internationally giving her hiwafvoice solo
concerts, Her fraditional biwa CD ,Heike
Monogatari” (VDE/AIMP Geneva, Crown Japan) has been awarded
by the Grand Prix du Disque, Academie Charles Cros, Paris. Contribu-
ting for new compositions, Junko Ueda has been working with com-
posers, e.q., Jean—Claude Eloy, Qu Xiaosong, Keiko Harada and per-
farming with, e.g., ceilist Yo—yo Ma, flutist Wil Offermans and the
Dutch Nietw Ensemble,

The satsuma-biwa is a Japanese lute, which traditionally accompanigs the
voice. It is a distant cousin of the Furopean lute and guitar, the Ara-
bic ud and the Chinese pipa. The biwa is a pear—shaped string instru-
ment introduced to-Japan from maintand Asia since the 7th century.
The five silk strings are plucked with a farge triangular plectrum,




Traditional and Modern Music from Japan

Traditional Japanese Music

,Tsuru ne Sugomori” (Shakuhachi sala) ~
composer unknawn, abeut 1500
Tha version of Nakao Tozan will be performed, The theme is the whole life of the
crane {Tsuru in Japanese}, from hirth of the crane, growth with parents,
departure of the child, and death of the crane’s parents, This stary is a meta-
phor of human fife, parental fove, and love of the family,
The Shakuhachi, a bamboo flute, was introduced to fapan from China more than
1400 years ago. The particular sound produced from the five holes seduces
’’’’ -an the foreigners.

LMidare" (Koto solo) —
composed by Yatsuhashi Kengya, about 1650
Midare” belongs to the graup ,Shirebe—mono” {Dan-mona) which have 52 beats
per block. There are many Dan-mono pleces with 6 hlocks, 8 blocks, 8 blocks
atc, but this ,Midare” specially breaks the tule, having free beats and blocks
with the improvisation of the performer. The piece uses the traditional tuning
called ,Hira~choshi®.
in the Nara Era {8th century), the Koto (a zither) was trought from China as one of
the instruments used in Gagaku, in the Edo Era, Yatsuhashi Kengye {maestro)
established the Rokudan and Midare styles of Koto playing which are still the
basic styles until today.

LHirajyo no Choshi® (She solo) ~
composer unknown, 7th century

Choshi* is a piece which exists for all modes of Gagaku (the court music in Japan
since the 7th century). , Hyojyo" is the mode which is the equivalent of the
Dorian species on E {¢ fit g a b c# d). According to ancient cosmology, ,Hyo-
jyo" is associated with the direction west, the color white, the element metal,
and the season autamn.

T+ " is a wind instrument of the Gagaku orchestra, The shape of the Sho takes
the image of a phoenix and the tene symbolizes the light of heaven. The spe-
cial features of this instrument are the sound character and the sound genera-
ting system. The Sho makes a very rich sound, the peak of frequency is over
60 kHz, and it gives a fascinating sound character with complex overfones.
On the other hand, the Sho makes sound whes both breathing in and out.

Jlchikotsu” (Shakuhachi and Kote) ~ Traditional

This piece, for Shakuhachi and Koto Duo, was composed by Yamamato Houzan in
1966. There are three sections, and the whole tuning is based on D {Ichi—
Kotsu). This is & duo piece, but the Koto part may be performed as a Koto solo
piece. There are many traditional technigues of performances. Section 1 (Ada-
gio ~ Moderata) starts with Koto solo, thers metamorphoses freely. Section 2
{Largo — Adagio) starts with Shakuhachi solo using a diatonic scale. Section 3
(Moderato ~ Allegro} contains the same motif as the first section.

Expanded Traditional / Cantemporary
Japanese Music

o «Bio-Cosmic Storm [1” (BioSensor and Live Computer)

This piece is composed ard performed by Yoichi Nagashirma with a new original
blo-sensar system produced by himself. The sensor system, catled , MiniBio-
Muse-UIl" is a 16-channels EMG sensor for both arms detecting the musical
performance in real-time, The eutput information is live~pracessed and gene-
rates sounds with MAX/MSP and Kyma signal processing engines. The main
theme of this piece and development is improvisation and reality of life {tive).
The graphical part of this piece helps the recognition between performance
and sound, so this is one style of multimedia art.

‘ «Visional Legend” (Sho, Graphics and Live Computer)
also performed in the orchestra concert: see page 28.

" Getsuro” (Shakuhachi solo)
This piece, Shakuhachi sole, is composed and performed by Genzan Miyoshi as the
world premiere. This music tefls the calm fealing of Kyoto in autumn, and wil
be performed partly with improvisation of the performer. ‘

.tegoto” (Kote and Live Computer)

tegoto” was composed by Yoichi Nagashima for Akiko Miyoshi and was perfor-
med by her with 13-strings Kota and 17-strings Koto. This version for anly
13-strings Koto is the revised version of this, and will be premiered. There is
no ,recorded” sounds. Some sounds are live-sampled by the compaser
beside the stage, algorithmically processed in the time—domain, and effected.
The title ,tegoto” means one style of Japanese traditional music with Kato,
Shamisen, and Shakuhachi. The concept of this piece is the virtual , tegoto”
conversation in computer music with the traditional instrumenf. Undler the
composer's request, the perfarmer may play with full improvisation.

‘ +Japanesque Germaniem” {all 4 players)

This piece is specially composed by Yoichi Nagashima for this ensemble's concert
tour in Germany. There are some special scenes for Shakuhachi, Sho and Koto
performer. The computer part is not fixed, and it is real-time composed with
environmental parameters detected by sensors. Germanium is a semiconduc-
tor for the electronics technology. Of course, this naming means the friendship
between Japanese culture and German culture in music.
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University of Kassel
Laboratory for Systems Engineering
and Human-Machine Systems

Organiser
Main Respansible
Gunnar Jehannsen
Qrganisation
Natascha Feder. Gerd Strétz, Ingo Wagner, Philip Zerweck
Technical Assistance
Gerd Stratz, Philip Zerweck, Thomas Gudehus,
Burkhard Borys, Andreas Vilkel, Ole Werner
Text
Poundie Burstein, Lewis Cornwell, Gunnar Johannsen,
Yoichi Nagashima, Howard Pollack, Tamami Tono
Translation ’
Gunnar Johannsen, Markus Kuhlmann, Andreas Vélkel,
Ingo Wagner
Design
Philip Zerweck

Musical Rehearsals
Instructors ]
Otfrid Mies, Barbara Brauckmann, Klaus Dieter Ammerbach,
Adrian McLaish, Caroline Klute, Pavel Waelsch
Conductars
Judith Kubitz, Gunnar Iohannsen, Jonathan Del Mar
Orchestra Management
Brigitte Riskowski, Gunnar Johannsen

Benefactors
Main Sponsors
VW-Stiftung
Japan Foundation
Sponsors
Kasseler Sparkasse, B. Braun, ThyssenKrupp Transrapid, hr2,
Technoform, MLP, Hiibner, Heini Weber, NetComData
Supporters
Staatstheater Kassel
Musikakademie Kassel

Dienstag 25. September 2001, 20.00 Uhr
Ensemblekonzert
Kasseler Sparkasse, Wolfsschlucht

Tradition und Moderne aus Japan

Traditionelle Japanische Musik
 Tsuru no Sugomori shakuhachi, 15. Jh.
Midare Koto, 17. th.
Hirajyo no Choshi sho, 7. Jh.
Ichikotsu Shakuhachi und Kota, traditionell

Pause

Erweitert traditionell / Zeitgendssische Japanische Musik
Bio—-Cosmic Storm il BioSensor und Computer Musik, Premiere
Visional Legend sha, Live Computer Musik und Graphik, 1998
Getsuro shakuhachi, Premiere
tegoto Koto und Computer Musik, Premiere
Japanesque Germanium-alle 4 Spieler, Premiere

es spielen
Genzan Miyashi shakuhachi
Akiko Miyoshi Keto
Tamami Tono Sho
Yoichi Nagashima Computer

Einlass und Kasse 19.00 Uhr, freie Platzwahl
15 DM, 10 DM ermaBigt



nternationaler Workshop
auf Einladung

Orchesterkonzert

Beethoven, Copland,
Nagashima, Takemitsu

22, September 2001, 16.00 Uhr
Stadthalle Kassel

Internationaler Workshop 21.

Orchesterknzer.t 22.

Ensemblekonzert 25.

Ensemblekonzert
Tradition und Moderne aus Japan

25. September 2001, 20.00 Uhr
Kasseler Sparkasse

Kassel September 2001
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a® @%’f’iﬁﬁﬁ e B Braun, ThyssenKrupp Transrapid, k2,
The Japan Foundation Technoform, MLP, Hibner, Heini Weber, NetComData
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Sarnstag 22. September 2001, 16.00 Uhr
Orchesterkonzert
Festsaal der Stadthalle Kassel

Aaron Copland 1300 ~ 1330
Short Symphony 1933
1. und 2, Satz

Toru Takemitsu 1530 - 1996
November Steps 1957
flr Orchester mit Shakuhachi und Biwa

Pause

Yoichi Nagashima *1953
Visional Legend 1598
fur Sho, Live Computer Musik und Graphik

Ludwig van Beethoven 1770 - 1827
Symphonie Nr. 2 in D-dur 1802

Adagio - Allegro con brio

Larghetto

Scherzo Allegro

Allegro molto

es spielen

erweitertes Jugend-Sinfonie-Orchester
des Landes Hessen

sowie
Genzan Miyoshi shakuhachi
Hunko Ueda Biwa
Tamami Tono sho
Yoichi Nagashima computer

es dirigieren

Judith Kubitz copland
Gunnar Johannsen Takemitsu
Jonathan Del Mar Beethoven

Einlass und Kasse 15.00 Uhr, freie Platzwahl
35 DM, 20 DM ermaBigt, inkl. VWK
Vorverkauf HNA-Kartenservice, Neuwerk

Dienstag 25, September 2001, 20.00 Uhr
Ensemblekonzert
Kasseler Sparkasse, Wolfsschlucht

Tradition und Moderne aus Japan

Traditionelle Japanische Musik

Tsuru no Sugomori shakuhachi, 15, Jh.
Midare Koto, 17. Ih,

Hirajyo no Choshi sho, 7. Jh,

fchikotsu shakuhachi und Koto, traditionell

Pause

Erweitert traditionell / Zeitgendssische Japanische Musik

Bio—Cosmic Storm 1l 8ioSenser und Computer Musik, Premiere
Visional Legend Sho, Live Computer Musik und Graphik, 1998
Getsuro shakuhachi, Premiere

tegoto Koto und Computer Musik, Premiere

Japanesque Germanium alle 4 Spiefer, Premiere

es spielen
Genzan Miyoshi shakuhachi
Akiko Miyoshi Kote
Tamami Tono sho
Yoichi Nagashima computer

Einlass und Kasse 19.00 Uhr, frefe Platzwahi
15 DM, 10 DM ermaBigt



Hamburger Konservatorium

Akademie und Musikschule

Japan in Deutschland 2001
Hamburger Konservatorium im Altonaer Museum

Japaner kennen und praktizieren européische Musik gut. Européer kennen japanische
Musik so gut wie gar nicht. Dabei hat sich gerade in der Musik die ritualisierte herb-schéine
Asthetik des sonst so westlich orientierten Inselvolkes erhalten. Einen spannenden Einblick
in diese Musikszene bieten die international renommierten Musiker Genzan MIYOSHI
(Bambusflote Shakuhachi), Tamami TONO (Mundorgel Sho), Akiko MIYOSHI
(Wolbbrettzither Koto) und Yoichi NAGASHIMA (Komposition und Computer-Musik).
Das Konzert ist eine filir westliche Ohren nicht immer schmeichelnde, aber héchst
aufschlufireiche Erfahrung mit jahrhundertealter traditioneller und véllig neu komponierter
Musik fiir traditionelle Instrumente und Live-Computer.

Das Hamburger Konservatorium, seit 15 Jahren aktiv im Kulturaustausch mit Japan, ist
Veranstalter des Konzertes in Zusammenarbeit mit der Universitit Kassel.

Kurze Einfithrungen zur japanische Musik gibt der Musikwissenschaftler und Japanologe
Prof. Dr. H. Eberhard Schmitz, Direktor des Hamburger Konservatoriums.

Das Konzert wird gefordert durch die HASPA, EADS-Airbus, Flughafen Hamburg und
Japan Foundation.

Mittwoch, 26. September 2001, 20 Uhr,
Altonaer Museum, Museumstr. 23, 22765 Hamburg

Hamburger Sparkasse

Herrn Hartmut Herrmann
Vorstandsstab und Kommunikation
Offentlichkeitsarbeit

Grler Burstah 23 . 20457 Hamburg
FAX 3579 ~3489

E-Mail Hartmut.Herrmann(@haspa.de

Textentwurf fiir Konzert am 26.9.2001 zu [hrer Verwendung

Siilldorfer Landstraf3e 196 - 22583 Hamburg - Fon (040) 870 877-0 - Fax (040) 870 877-30

www.hamburger-konservatgrium.de - E-Mail: musik@hamburger-konservatorium.de



Hamburger Konservatorium |

Japan in Deutschland 2001
Hamburger Konservatorium im Altonaer Museum

Den 26. September 2001 sollten sich Freunde japanischer Musik vormerken. Die
international renommierten Kiinstler Genzan MIYOSHI (Shakuhachi), Tamami TONO
(Sho), Yoichi NAGASHIMA (Computer Musik) und Akiko MIYOSHI (Koto) kommen
nach Hamburg und geben ein spannendes Konzert an der Schnittstelle von traditioneller
und hochaktueller japanischer Musik. Neben alten Stiicken fiir die Shakuhachi oder
traditioneller kaiserlicher Hofmusik Gagaku auf der seltenen Mundorgel Sho, werden
aktuell komponierte Stiicke, wie ,,Visional Legend® oder , Japanesque Germaniens® (trad.
Instrumente und Live Computer) uraufgefiihrt.

Das Konzert wird veranstaltet vom Hamburger Konservatorium in Zusammenarbeit mit
der Universitit Kassel und gefrdert durch die HASPA, EADS-Airbus, Flughafen
Hamburg und Japan Foundation.

Mittwoch, 26. September 2001, 20 Uhr,
Altonaer Museum, Museumstr. 23, 22765 Hamburg

SC/Pr. 1.8.2001
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Japan in Deutschland 2001
Hamburger Konservatorium im Altopaer Museum

Japaner kennen und praktizieren europdische Musik gut. Européer kennen japanische
Musik so gut wie gar nicht. Dabei hat sich gerade in der Musik die ritualisierte herb-schine
Asthetik des sonst so westlich orientierten Inselvolkes erhalten. Einen spannenden Einblick
in diese Musikszene bieten die international renommierten Musiker Genzan MIYOSHI
(Bambusflote Shakuhachi), Tamami TONO (Mundorgel Sho), Akiko MIYOSHI
(Wolbbrettzither Koto) und Yoichi NAGASHIMA (Komposition und Computer-Musik).
Das Konzert ist eine fiir westliche Ohren nicht immer schmeichelnde, aber hochst
aufschlulreiche Erfahrung mit jahrhundertealter traditioneller und véllig neu komponierter
Musik fiir traditionelle Instrumente und Live-Computer.

Das Hamburger Konservatorium, seit 15 Jahren aktiv im Kulturaustausch mit Japan, ist
Veranstalter des Konzertes in Zusammenarbeit mit der Universitit Kassel.

Kurze Einfithrungen zur japanische Musik gibt der Musikwissenschaftler und Japanologe
Prof. Dr. H. Eberhard Schmitz, Direktor des Hamburger Konservatoriums.

Das Konzert wird geférdert durch die HASPA, EADS-Airbus, Flughafen Hamburg und
Japan Foundation.

Mittwoch, 26. September 2001, 20 Uhr,
Altonaer Museum, Museumstr. 23, 22765 Hamburg

Hamburger Sparkasse

Herrn Hartmut Herrmann
Vorstandsstab und Kommunikation
Offentlichkeitsarbeit

Grfer Burstah 23 . 20457 Hamburg
FAX 3579 -3489

E-Mail Hartmut.Hernmann(@haspa.de

Textentwurf fiir Konzert am 26.9.2001 zu Threr Verwendung
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A onzert
L radition und JNoderne auns Japar

mit den Solisten:  Genzan Miyoshi - Shakuhachi

Yoichi Nagashima

Live Computer Musik

Akiko Miyoshi Koto

Tamami Tono Sho

T raditionelle gaimtni.sﬁﬁe Thnsik

"Tsuru no Sugomori” (Shakuhachi Solo} — komponiert vor 500 Jahren
"Midare” (Koto Solo) — komponiert vor 350 Jahren

"Hirajyo na Choshi" (Sho Solo) — Traditionelle Gagaku-Musik, 7. Jahrhundert
"Ichikotsu" (Shakuhachi und Koto) ~ Traditionell

"L suru no S ugomori" (Shakuhachi Solo) — Komponiert um 1500

Dieses vor ungefihr 500 Jahren entstandene Stlick stammt von einem unbekannten
Komponisten. In Japan existieren viele Versionen von diesem Stiick, aufgefihrt wird
die Version von Nakao Tozan. Die Musik thematisiert das Leben des Kranichs
(Tsuru jm Japanischen), von der Geburt (iber das Aufwachsen und die Trennung von
den Eltern bis zum Tod der Eltern des Kranichs. Die Geschichte ist eine Metapher
fur das Leben des Menschen, die elterliche Liebe und die Liebe der Familie.

Das Shakuhachi, eine Bambusfléte, wurde von China nach Japan vor liber 1400
Jahren eingefiithrt. Man sagt, dass Shotokutaishi es zum ersten mal gespielt hat. Der
besondere Klang des Shakuhachi, der von den funf Grifflochern erzeugt wird,
verfithrt auch die Menschen auBerhalb Japans. Es gibt einige professionelle
Shakuhachi-Spieler, die nicht aus Japan stammen. Das Shakuhachi ist ein wunderbares
Musikinstrument, um die japanische Kultur kennenzulernen und um die Gesundheit
zu erhalten.




"INHidare" (Koto Solo) — Komponiert um 1650

Komponiert wurde "Midare" vor 350 Jahren von Yatsuhashi Kengyo unter
Verwendung der klassischen Stimmung, "Hira-choshi" genannt. "Midare" gehrt zur
Gruppe der "Shirebe-mono" (Dan-mono), die 52 Zihizeiten pro Block haben. Es
existieren viele Dan-Mono-Stiicke mit sechs, acht, neun Blécken etc. "Midare”
jedoch bricht diese Regel, in dem sich durch die Improvisation des Musikers freie
Zihlzeiten und Blocke ergeben.

Wihrend der Nara-Ara (8. Jahrhundert) wurde das Koto, eine Zither, als eines vor
mehreren im Gagaku (Hofmusik in Japan seit dem 7. Jahrhundert) verwendeten
Instrumenten von China nach Japan gebracht. Der bemerkenswerte Musiker
Yatsuhashi Kengyo (Meister) fithrte in der Edo-Ara die Rokudan und Midare Stile
des Koto-Spielens ein. Diese Stile bilden bis heute die Basis fiir das Musizieren mit
dem japanischen Koto, Yatsuhashi starb in dem Jahr, in dem Bach und Hindel
geboren wurden,

"Hirajys ne Choshi" (Sho Solo) ~ Traditionelles Gagaku (7. Jahrhundert),
Komponist unbekannt

"“Choshi" ist ein Stiick, das fir alle Tonarten von Gagaku existiert und fiir gewéhnlich
am Anfang einer Aufflihrung gespielt wird. "Hyojyo" ist die Tonart, die der dorischen
Gattung auf E (e f# g a h c# d) entspricht. GemiB der alten Kosmologie wird
"Hyojyo" mit der Richtung Westen, der Farbe WeiB, dem Element Metall und der
Jahreszeit Herbst assozitert. Das "Choshi” fuhrt die Charakteristik der zu folgenden
Tonart ein und stimmt die tonale Atmosphire des ganzen Raumes.

Das Sho ist ein Blasinstrument des Gagaku-Orchesters. Die Form des Sho entspricht
dem Bild eines Phonix und der Ton symbolisiert das Licht des Himmels gemiB der
Tradition. Die speziellen Merkmale dieses Instrumentes sind der Klangcharakter und
das Klangerzeugungssystem. Das Sho bringt einen sehr vollen Klang hervor, die
héchste Frequenz liegt Gber 60 kHz; es ergibt sich ein faszinierender Klangcharakter
mit komplexen Oberténen. Zudem ertént das Sho sowohl beim Einatmen als auch
beim Ausatmen. Es bestimmt die Folge der physikalischen Information fiir die Musik.

"Jehikotsa" (Shakuhachi und Koto) — Traditionell

Dieses Stiick wurde von Yamamoto Houzan im Jahre 1966 fiir ein Duo mit
Shakuhachi und Koto komponiert. Aufgeteilt ist es in drei Abschnitte, und die
gesamte Stimmung basiert auf D (Ichi-Kotsu). Es ist zwar ein Duo-Stiick, aber die
Koto-Stimme kann auch als Koto-Solo-Stiick aufgefiihrt werden. Es gibt viele
traditionelle Auffiihrungstechniken wie Sukui-Tsume, Kakite in der Koto-Stimme.
Abschnitt 1 (Adagio - Moderato) beginnt mit einem Koto-Solo zur Einfilhrung dieses
Stiickes, danach folgt eine freie Metamorphose.



Abschnitt 2 (Largo - Adagio) beginnt mit einem Shakuhachi Solo speziell unter
Verwendung einer diatonischen Tonleiter und fiihrt zum Hauptteil dieses Stiickes,
Dies entspricht nicht dem klassischen japanischen Gefiihl, aber der Charakter der
Instrumente erméglicht diese Besonderheit,

In Abschnitt 3 (Moderato - Allegro) findet sich das gleiche Motiv wieder wie im
ersten Abschnitt.

Eriveitert traditionell / Leitgenissische Japanische YHusik

"Bio-Cosmic Storm II" (BioSensor und Live Computer Musik) — Premiere
"Visional Legend" (Sho, Graphik und Live Computer Musik)

"Getsuro" (Shakuhachi Solo) — Premiere

"tegoto” (Koto und Live Computer Musik) — Premiere

"Japanesgque Germanium" (alle 4 Spieler) — Premiere

"Ei-Cosmic- Storm 77" (Bio-Sensor und Live-Computer) — Premiere

Dieses Stlick wird vom Komponisten Yoichi Nagashima selbst mit einem von ihm
neu entwickelten Bio-Sensor-System aufgefithrt. Das Sensor-System, MiniBioMuse-li|
genannt, ist ein [6-Kanal-EMG-Sensor fiir beide Arme, der die Musikauffiihrung in
Echtzeit erfassen kann. Die Ausgangsinformation wird live verarbeitet und erzeugt
Kldnge mit MAX/MSP- und Kyma-Signalverarbeitungsanlagen. Das Hauptthema
dieses Stlickes und dessen Entwicklung ist die Improvisation und die Realitit des
Lebens (live). Der graphische Bestandteil dieses Stiickes hilft den Zusammenhang
zwischen Auffithrung und Klang zu erkennen. So gesehen, ist dies eine Form von
Multimedia-Kunst.

"Visional Legend" (Sho, Graphik und Live Computer)

"Visional Legend" ist ein Werk der Live Computer Musik und Live Graphik mit einer
Sho Kiinstlerin. Diese Komposition von Yoichi Nagashima wird inspiriert durch ein
Gedicht von Shimpei Kusano und den Sho Klangen, die Tamani Tono spielt. Die Sho
Klange werden direkt verstirkt zum Leistungsverstirker, und sie werden in Echizeit
durch eine Kyma-Signalverarbeitungsanlage mit Live-Steuerung iiber MIDI
verarbeitet. Die Sho Kiinstlerin kann den "speziellen Atem-Sensor fiir Sho"
kontrollieren, der vom Komponisten entwickelt wurde. Andererseits modifiziert die
Sensor-Information auch den Live-Sho-Klang.

Der Teil des Hintergrundklangs des Stiickes ist vorverarbeitet mit Kyma und Indy
Rechnern und auf CD fixiert. Alle Klangmaterialien dieses Teils bestehen aus dem
Sho Klang von Tamami Tono und der vortragenden Stimme aus dem Gedicht von
Junya Sasaki (Bariton). Der graphische Teil dieses Stiickes ist von zwei Mitarbeitern,
Masumi Ooyama und Misaki Kato geschaffen worden. Die Bilder und Filme werden
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live gesteuert durch eine Image/ine Software, Die Sho Kiinstlerin kann die Graphik
mit Hilfe des speziellen Sho-Sensors umschalten. Der Algorithmus der Echtzeit-
Komposition und die graphische Steuerung wurde durch ein MAX Klangprogramm
(Patch) realisiert. Die Sho Auffiihrung ist in dieser Partitur beschrieben, aber die
wichtigste Yorgehensweise ist die ,Jmprovisation”. Die Kiinstlerin kann sich zwar
einer Stoppuhr bedienen, um die Position eines Teilstiicks in dieser Partitur zu
ermitteln, aber die Zeitpunkte, wann ein Teilstlick gespielt wird, sind nicht exakt
festgelegt. Die Kiinstlerin kann mit ihrer eigenen Improvisationseingebung spielen
und sie muss den Klang in der ganzen Auffilhrung héren,

"eFetsure" (Shakuhachi Solo) — Premiere

Dieses Stiick fiir Shakuhachi Solo wird durch den Komponisten Genzan Miyoshi als
Weltpremiere aufgefithrt. Die Musik vermittelt ein ruhiges Empfinden von Kyoto im
Herbst und wird teilweise durch Improvisationen des Kiinstlers dargeboten.

"tegmfa " (Koto und Live-Computer) — Premiere

"tegoto” wurde vonYoichi Nagashima fiir Akiko Miyoshi komponiert und wurde von
ihr mit dem |3- und dem 17-saitigen Koto aufgefithrt. Heute wird "tegoto" erstmals
in seiner Gberarbeiteten Form mit dem |3-saitigen Koto aufgeflihrt. Es werden keine
aufgezeichneten Klinge eingespielt; alle Klange werden gespielt und in Echtzeit
verarbeitet. Einige Klinge werden vom Komponisten neben der Biihne live
abgetastet, algorithmisch verarbeitet und mit Effekten versehen. Der Titel "tegoto”
steht flir einen Stil traditioneller japanischer Musik mit den Instrumenten Koto,
Shamisen und Shakuhachi. Das Konzept dieses Stiickes ist die virtuelle "tegoto”
Kommunikation in der Computer Musik mit dem traditionellen Instrument. Auf
Anforderung des Komponisten kann die Kiinstlerin mit vollstindiger Improvisation
spielen,

"Jaganesyne cgermarinm" (alle vier Musiker) — Premiere

Dieses Stiick wurde von Yoichi Nagashima speziell fiir die Deutschland-Tournee des
Ensembles komponiert. Es gibt einige besondere Szenen fiir die Shakuhachi-, Sho-
und Koto-Spieler. Der Computerteil wurde nicht festgelegt, statt dessen wird er in
Echtzeit iber die von den Sensoren erfassten Umgebungsparameter komponiert. Bei
Germanium handelt es sich um einen Halbleiter und damit um eine Grundlage fiir
die Elektronik-Technologie. Natlirlich soll diese Namensgebung die Freundschaft
zwischen der japanischen und der deutschen Kultur in der Musik bedeuten.

o



62

Hamburger Konservatorium

Akademie und Musikschule

Japan in Hamburg 2001

Mittwoch, 26. September 2001, 20 Uhr

KONZERT

Tradition und Moderne aus Japan

Genzan MIYOSHI Shakuhachi
Akiko MIYOSHI Koto
Tamami TONO Sho

Yoichi NAGASHIMA Komposition und Computer

Veranstalter: Hamburger Konservatorium

in Zusammenarbeit mit der Universitit Kassel,

getordert von der Hamburger Sparkasse, Japan Foundation,
ATRBUS Deutschland GmbH und dem Flughafen Hamburg

Altonaer Museum, Museumstr. 23
Eintritt: DM 20,--/10.--

Sulldorfer LandstraBe 196 - 22589 Hamburg.. Fon (040) 870 877-0 - Fax (040) 870 877-30

www.hamburger-konservaiorium.de - E-Mail; musik@hamburger-kenservatorium.de



Hamburger Konservatorium

Akademie und Musikschule

Programm

Al pnzert
Tradition nnd YWoderne

in Zusammenarbeit ANS gﬂ;@ﬂn
mit der Universitit Kassel

am Mittwoch, 26. September, 20 Uhr
im Altonaer Museum, MuseumstraBBe 23

gefdrdert von

Hamburger Sparkasse, Japan Foundation,

EADS Airbus GmbH, Flughafen Hamburg
— ARBUS

Stiltdorfer LandstraiBe 196 - 22589 Hamburg
Fon (040) 870 877-0 - Fax (040} 870 877-30

www.hamburger-konservatorium.de
E-Mall: musik@hamburger-konservatorium.de

|
|
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Traditionelle Ja panische TNasik

w1 suru no Sugomori® (Shakuhachi Sclo)
komponiert vor 500 Jahren

»Midare* (Koto Solo)
komponiert vor 350 Jahren

»Hirajyo no Choshi (Sho Solo)
Traditionelle Gagaku-Musik, 7. Jahrhundert

wlchikotsu® (Shakuhachi und Koto) Traditionell

- Pause -

" Ereveitert traditionell | Zeitgenissische Japanische Yhnsik

|ﬂ

»Bio-Cosmic Storm |
(BioSensor und Live Computer Musik) Premiere

nYisional Legend" .
{Sho, Graphik und Live Computer Musik)

»Getsuro® {Shakuhachi Solo)  Premiere
stegoto” (Koto und Live Computer Musik)  Premiere
Japanesque Germanium® (alle 4 Spieler) Premiere

Solisten: genzan Yhiysshi (G hnkuchnchi)
Akike YHiyoshi (Alsto)
Tasmami Tons (G hs)
Yoichi Flagashima (Live Computer YHusik)

Einflibrung:  Prof- Dr. H. Eberhard Schmitz
Direktor des Hamburger Konservatoriums
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GFenzan YWiyoshi

Genzan Miyoshi hat schon in seiner Kindheit mit dem Uben
des Shakuhachi nach der Tozan-Methode begonnen.

Als er 38 Jahre alt war, wurde er mit dem Titel "Chikurinken”
(dem hochsten Ehrentitel auf dem Gebiet der Shakuhachi)
ausgezeichnet.Er konzertierte nicht nur in Japan,sondern tiberalt
in der Welt und trug zur Verbreitung japanischer Kultur bei.

So gab er auch Konzerte im Toshodaiji-Tempel und im
Yasaka-Schrein, ein besonderes Privileg nur fir auBer-
ordentlich talentierte Spieler.

Neben traditioneller japanischer Musik spielt er klassische
Musik und daneben organisiert er Konzerte mit Orchester,
Jazz und vieles mehr.

A kiks YNy shi

Akiko Miyoshi nahm schon im Alter von 5 Jahren Unterricht
in Koto bei ihrer GroBmutter. lhre GroBmutter, Atsuko
Miyoshi, ist eine namhafte Lehrerin der Koto Vereini-

gung "Todokai” der lkuta Schule.

Ihr Vater, Genzan Miyoshi, ist ein groBartiger Lehrer mit der
Auszeichnung "Chikurinken” der Tozan Shakuhachi Schule.

Im Alter von 20 Jahren bestand Akiko Miyoshi das Examen
zum Lehren von Koto und Shamisen und férdert seitdem
ihre Auszubildenden. Dar{iber hinaus war sie nach China
entsandt worden als Mitglied des Internationalen
Kulturfonds, um die japanische traditionelle Musik
einzufiihren.
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Tamami “[ono

Tamami Tono hat Auszeichnungen erhalten an der Kunitachi
Musikhochschule (Bachelor in Komposition) und der Keio
Universitit (Media and Governance M.A.). Seit | 990 hat Tono
Werke von der japanischen Hofmusik (Gagaku) bis zur modernen
Musik im Nationalen Theater von Japan aufgefiihrt. Sie hat

am Tanglewood Summer Festival, Lincoln Center Festival,

EU Japan Fest,Wien Modern, New Ensemble concert tour,
Ultima Festival, ICMC97, 99 und anderen teilgenommen.

Als Komponistin gewann sie den zweiten Preis fiir Komposition
fiir Sho und Sopran im japanischen Sougakudoh Gesangsfest.
lhre Werke fir Sho und Live Computer wurden angenommen
von der ICMC98, ISCM World Music Days und anderen.

Tono wurde geférdert fir ihr kinstlerisches Schaffen und

ihre wissenschaftliche Forschung vom Artistic Internship of

the Agency for Cultural Affairs, der Japan Foundation und

" einigen mehr. Sie ist Mitglied des Reigakusha Gagaku Ensembles.

Visichi Vlagashima

Yoichi Nagashima ist Komponist und Ingenieurwissenschaftler
fir Computer/Elektronik. Seit 25 Jahren spielt er viele Instru-
mente und macht Vokal- und Chormusik. Er ist Direktor des
"Art & Science Laboratory” in Hamamatsu. Er produziert
viele interaktive Werkzeuge fiir die Echtzeit-Musikauffithrung
mit Sensor/MIDI, arbeitet mit Wissenschaftlern der
Computer Musik in Japan zusammen und komponiert experi-
mentelle Stiicke. Er ist ein Hauptmitglied der japanischen
Computer-Musik Gemeinschaft. VWeiterhin ist er Professor an
der Shizuoka Universitit fir Kunst und Kultur und unter-
richtet Multimedia, Computer Musik und Medien-Kunst.

Als Komponist fiir Computer-Musik arbeitet er mit vielen
Musikern in seinen Kompositionen zusammen: mit Klavier,
Orgel, Schlagzeug, Gesang, Flote, Sho und Tanz.
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Japanesque Germanium

for Shakuhachi, Sho, Koto and Computer Music

Yoichi Nagashima 2001
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(BE) OIHODBOTHY, ZOTUVFEEETLIIIRERIRD SN THRN T EITEE,

Trackl Z&EOBEEY > TIV(EE)-1

Track?2 Z&EOWEY TV BE)-2

Trackd FEBEOEETHEL£IIIERTFE/—F

Trackd ZEDHOITA FRAT AGEY TV (EBE)

Tracks RADQEDOTA FRT GFEFY 2 TVEE)

Track6é HFDEDHOIA FATVBEYT L TINEE)

Track? ZEORBAEMTY > 7 V(440Hz 1-22, 430Hz 12-22)
Track8 RADTL—ZX0Y 2 TIEBE)

Track9 ZEO7L—X0Y TV (EE)

5 RANR—PFREERQOIDIT, partd TRAT—N (2. ENESLTE A — )V (1) Zavailable notes& LT
7 RYUTTEERETD. XL, HECTEE, FoAREE - 2F - 3. I1FAEE  £2H0FE
tbaFrirar/ —bOXS3TMATHE N, part3lARARBERA.

6. ZEN— MEREB(2(Q) O & Siravailable chordsEN—Z & U THRBIC THEFET 2, FHEEBOpart37201E
A=A30HzIZHBE L, 2— REHADI2-22Z 1T REREL. MOES TidA=440Hz0E T1-220EEO D
— R, BEUMEEDO 7L —XE2EETS, Fo7NCCDTRUXAEI I RO—THERBEICERTSHD
2, BE. UZI v IREELTHE#EDIZN,

7. 88— M 3AERtegoto" ERUEFTH Y. COERDOLEDITHAELLZT L—XEPLICHR TR THHE
BLTHEW, —COEEBLEDIT, BE. FIATAEERLD, ¥ T INCDIREBA > THWRNA,
RLFE, HLEEZRECIVEE, FREZEELTHI,

8.4 FOREREEBOAY—FEEBRRADTRYTVOTHED, E0FRYTIVDEEDT RUYS
VaRINIEHE<S, HEEEETEOV - MBS TERTS, 212074 V/RHRTEBOS A O
— 7 EZFERAOT RYTIVOTRTT S,

0. PR Opart2it, FROBTHEL2ED T, EOHERF 2 —Z 2/ THH430H & BEFET T
440Hz & DB ZMNERCED, EST40HzHHEX, SRBRESOTERTEETS,

10. ¥ 7 NCDTREFRENTHARELE, EROBEBETHIABELWORBEZHES L, THE] )
EERLTEHICHETS,
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Lebenshahn
sie, hat sie
begeben mit
des reichen

ls - und, in
uswertung der
achgelassenen
mitder Haupt-

Jermﬁgen
; ist eine in wun-
ser, dem Gegen-
; der Selbstdar-
Jlichteter Sprache
Biografie. Darin
th tiefes Einfith-
«n mit groBtem
der letzthinnigen
3 Anderen. In Zur-
derungen halten
undVorsicht, Ndhe
eine traumbaft si-

e.

ie sie schreibt, liest
.t die Zuhérer — und
:le an diesern Abend
nandlung am Bebel-
£ nah heran, lidsst sie
aun schauen auf Ma-~
rs Haus mitten im
Sperrgebiet, iasst sie
7, wie's da drinnen
sieht. Aber niemals
den Blick durchs
loch zu, Kurz danach
ie wieder auf, auf das
.nze, die Umstande, die
ate. Dieges in Bezug set-
Besonderen zum Allge-
'—auch das ist es, was ei-
.fe Biografie ausmacht.
Jhls Buch ist in mehrfa-
Tinsicht eine auBerordent-
jute, lesenswerte Biografie,
- Verena Joos

bine Zurmihl: Das Leben,
-eser Augenblick. Henschei-
grlag, Berlin, 320 Seiten. 39,90
. ’

ORCHESTERKON%ERT

Begegnung dreier
Kontinente

KASSEL W Ideen und Visionen
fordern durch AnstoBe aus den
Disziplinen Ingenieurwesen und
Musik(wissenschaft), das gehort
zut den Anliegen des internatio-
nalen Workshops ,Human Su-
pervision and Control in Engi-
neering and Music", der noch bis
zum Montag in der Stadthalle
tagt. Dort gibt es heute, Sams-
tag, 16 Uhr, ein Orchesterkon-
zert, in dem sich nicht nur die
beiden Disziplinen, sondern
auch Tradition und Moderne so-
wie drei Kontinente begegnen.
Auffilligste Figur am Diri-
gentenpult (fiir die zweite Beet-
hoven-Sinfonie) ist der Englin-
der Jonathan Del Mar, der zwi-
schen 1996 und 2000 eine inzwi-
schen mafistéibliche Ausgabe al-

Ein Leben
fiir Beetho-

M ven: der 1951

geborene

Musikwis-

serschaftler

und Dirigent

ler 9 Sinfonien Beethovens bei
Bérenreiter heransgab. Zwi-
schen Wissenschaft und Kuinst
orientiert sich auch der Kasseler
Systemtechnik-Spezialist Prof.
Gunnar Johannsen, der hier die
»INovember Steps” des bekann-
testen japanischen Komponis-
fen Toru Takemitsu (1930-96)
dirigiert. Am Beginn des Kon-
zerts die ,,Short Symphony* des
Amerikaners Aaron Copland
{1900-80), in der Judith Kubitz
das Jugend-Sinfonie-Orchester
Hessen leitet. — Ein Ensemble-
konzert am Dienstag, 20 Uhr, in
der Sparkasse widmet sich der
fraditionellen und modernen
Mugik aus Japan. (red)

Das Blasinstrument Sho ist so-
listisch eingesetzt in der ,, Visio-
- nal Legend” des Japaners Yoichi
Nagashima, der seine Komposi-
tion heute in der Stadthalle
auch selbst dirigiert. (Foto: nh)

T
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16F+ A JVEEL B MiniBioMuse -1 £ B U Pib 4 4 AMIDUHSSE ST
T, #HiL\WMaxd/MSP2C L O ESREEE SR 1T o 724ifE BioCosmicStorm 11"
D, 772AFA 7 TORRPIIBL T, K4 - HotbCHiEsh-
FELTECHTAEEY 73 a9 » T TORRE ShETHERTS.

SFr RN I a—UaEROLVTI T4 v, I TLVABDI G
DU TRBERR. EF v 3L V72T LR Lw)iEREER
OFE. TOBG LT o~ AL AHEERO /TN L LB, T LT
AFLTT—bDIST =T AT TG v b7 #—hk L TOMaxaMSP20DEEE

ERBTOWTHRE L,

A report of "MiniBioMuse-III" and Max4/MSP2
Yoichi Nagashima

Shizuoka University of Art and Culture

nagasm@®computer,org

This paper reports the application and performances with new electromyogram
sensor called "MiniBioMuse-III". This sensor detects 16 channels (both anms)
of EMG and converts the information to MIDI signal. 1will discuss the artistic
and technical points with Max4/MSP2 environment, and 1 will report my
workshop at CCMIX and my lecture in the international workshop on "Human
Supervision and Control in Engineering and Music® in Kassel.

1. 120®IC

AUV~ EReRLELEATAT AT
—b, VATFLEANMEDS, A —T 2~ A
WHT AT —TORRIERSE LI, TORE
B2 s ERCRETAEWRT. EFcw
AVWRA IG5 T 4T 2 VFAT4TH
SEHVELCAR BETLHHEBHEFT->Twa
(I-18), FYTFovERWEEBRI RO A
FLEUTIVEA LINT 3 —~T  AEHT 5
<& T, HEOBEDES - AROFHh S#HT2
EMBRT-IPREAIETL AL HZN, ¥
TF =T TCHELT YT FOMARREREC
BILC. #iLwEBt 4 "MiniBioMuse-I1I"
(B wowTlh, BH2001468 BOERHEHRE
RS THIE L/=0518),

ABCIE. 20 "MiniBioMuse-III" Z4ES A
W T T ALEB L BHOME 21T
3, 20014ESBIIZ T F AN Y B4 Dy
i, N TIVIYCEEMToRE L. B4
EIO#ETRRD - b2 al, FRETER
SEPRENTHEET L CiTh e, "Workshop on

“Human Supervision and Control in Engineering and
Music® & WY EBRESRII DWW THEHETS.
VYT a-~Ta DRI T4 v 5T
4 ZADE 51 M IREEFGR, $F ¥4
W T TL LA EOFE. O
B FL—o AL BEREROD ) 7N
PTips& L BIZ, YT AF4LTT—hODNT
A—=TUAT Ty ;I 4—LELTD
Max4/MSP2UNDIEEE L R D BT L 2.

EJt MiniBioMuse-IHODt 24 Bkt



2. 2001 EEQ A DERMY 7 —ICDINT
BT HIITICMC (International Computer
Music ConferencelZ 2T 4 &~ L DS 838
A 200 DWW TREFISENT F 12—/ TD
ICMC2001 &2 Bl bl S L CHiEN O
O ZOEERT, 19984EIZJACOM (H Rz
Yo — & FREGE)FRF CRaE L 7= ICMF1998
(International Computer Music Festival), 331 (FET
HTHEINIFAC-MMS 98 (7th Symposium on
Analysis, Design and Evaluation on Man-Machine
Systems))3EDIRB CTH > 7>, IFAC-MMS 98T
[FE~DEA] vy a v a8 RIEEET
= T~ Guaner JohannsenF (K assel F:3) A5,
NEFELTRELZEED. $i1E "Visional
Legend"(EHEFHRE O QB E /T T CHRITHV
TRWT NI EBE R T, HEDER
IR & Computer Music & 2@S Lo 9— b
OAEEASERIIBINTEE L 2O TH 5.
DATLTENEMTH LT bEED
B, BbU2TA A PIREHETS
JohannsenFBOEMIT, HITTKassel CHESH
SIFAC-MMS 200112 HF82 L T, 1998FEMD 1y
aERBEALREERET 2y EL
T, IVTEEFRHLOBVHERERRL L
V. EWILDTHoT, DD, HRGFD
THEEFEOHMRR TREHEEL. I 64
— A b FI BT AREEOREITENICE
Bl AT LORELEERLENTA. &
WIRERS, UN—HILOEEELS—F A
FoavY—-b Lz BRI R
vEa—T50 FOREH, €L TRBRO
[ /o= AT 97 AL DOWTIERAK
#BFRL L TRBO=F5I - K@ ZiEET 5
&L BT, EBEOVES "Visional Legend" (2. B
BE)ZPRIHTOHEELTHRL W, LWHIRET
Holz. BEAA. BEEZTCRHEFD
TAEEOHNMLEBRRBEETH -T2,
EFIZOBBERT. ERSHEESICAY
N-OERROPREHREF L. SBENED
REGH L eENEORBREE. 21—
B8, BRFIEL 74V A7 U HE
PEIR L. EERERMNEEL W, 775
V ADCCMIX TORFABE LT, O
THEENRA %5 75 4 7 Computer MusicD
V=i 3w TeBEL., TEVAM D7
waAWF—-FERFIT L Lo, UTEE
RRESNOEERFROERTH 5.
KEJOFERL, DRORKEETHLEELEE. £
LTHAREROTRO—FEEoTWRAVYE2—F
EFOSFCOMEERELT, 75 AL R4 U TY
—Sa TR L IVY - FAEETY. REREA
L LB HLAMEL AT 2 -2 ARRRT

N

5. L) HOTHL, FHEFOFED. 20014985
ARLTFWET. REL 2201~ AP TEMT
A, WIEMI-92000 75 ATOEN - Az, B
e, WEHRAL. BAR0-920M B4 T, BY
O=FRUL ZERFFERLT, 28 TaRYT—%
T92. WHEOTIVATHE. 79 VANILRORBDD
& . 19854EiT Tannis Yenskists J: B 3857 & 317> Center for
Contemporary Musiclo#@h 5, CCMIXE WY AF U A &L
HLTUTORTOIZEREITY. G REOQFA
DT B WAZEDGuanar Johansseo 3 F(IEEE T
B-DBEETaF2—A0H LT, KE{HTFO=D
DIEBEITY.
(O TELBRIBT HAMDEB L0 Fo—
] LBLEERT 22 3 v ICHEFL 2 Kassel TO
F—F A0~ T, BTOHIERRT 3.,
Aaron Copland (1900-1990)  Short Symphony
Toru Takemitsu {1930-1996) Movember Steps
for Orchestra with Shakuhachi and Biwa
Yoichi Nagashima (1958-) Visional Legend
for Sho and Live Computer Music with Live Graphics
Ludwig van Beethoven (1770-1827) SymphonieNr. 2
FHREEL, O3~ FBnT, SFFRINS ~
2R 9 T ADRA). BE BT (Visional LegeaddD
%), F48PE—(Visional Legend DR & ComputeriSizE)?)
ABAHRT B, B, SRV AT e TACES
bk, PARFINY L CIEET Slunko Ueda S ANSEH,
@ FA 7EROFmBnT. KEHEED. =F%
. ZHRF. BFRE. REE— ORI LET
TN ERELT, BBETHTOVOI LTI
P+ EIT.
Part 1 : Japanese Traditional Music
"Tsuru ao Sugomori” (Shakuhachi solc)
"Midare” (Koto solo)
"Hiraj¥o no Choshi" (Sho solo)
"Ichikotsu" (Shakuhachi and Koo}
Part 2 ; Expanded Traditional/Contemparary Music
" Bio-Cosmic Storm II" (BioSensor and live Computer)
"Visiopal Legend" (Sho, Graphics and live Computer)
"Gersuro" (Shakuhachi s0lo)
“tegoto” (Koto and live Computer)
"Japanesque Germanium” (all 4 players)
FRERL, LB LEECCMXP LD L F P —i2
— b E . 79 BV AFEDGunnar JohannsenFERD
g MEBEIORERL B THA. JHUTEU
[BFEOIGHBEEEENTD) W) BOTHRN. &
BRTERERERA 5 OHOERERL LB, B
BRENCHREESEOM D » LIV B IMO FERCEH
Sl HEFRE. SHRPE. ThOBRRLTHRL
DOERRCOV Ea—~FEMAEDET N - 2IRIES
BTIMREEME LV af L FTHIET. B
*0 [HRESESEOSN) 8Lz BERTRALE
RIzRELTWE, HilLEOLEHOLEERNT
%, LW A FRBBEEFOLOTHS. BLZ
FIUDRA, BFREOSE. FLTIhoHARREH
ATBIBE DIV~ EIRHRERGE L TR
WENTEY., sERHRCEBTOFHEOERMGIM
mINTWD,
¥l arUa-—YEEORETHER - HIREFLLT
BT S EMET. 2000851 Y TOICMC
Ea—SEEERSBCBWT. AMEEESATA
LOREA VI ITA TR an - ald



RRIMT BT~ 2 9 JOLERE L gL,
FHPLEROWRE « FERIEE > TSN,
AEDCCMIX CD e 7 F 4 — Rl - ORE S 7 5
ATHHEMRPEETERLTHRLY. L1,
S0 UIREER R A LB S AMOBE 2855
BEILVITTE. FORBOTEY  SHERLE
BN COEBCHS. PREINIBRMEL LTIT.
BADERNTED [HR] OEOEL. avle—d
T2/ AT~ HTFOWTEOME R EA S8
B, T L CAMOERRIERNEGE b S ENORTS
WEEOH L WIEEE. BAtOENE E bizE
SRETAILMERTES, ShlEE. EEho
THRL—2 a M EAHLWEREEOMEI A E 5T
SHDLEZTNE,
B, ARTE I EOGN 21T EEmH v
WDT, "MiniBioMuse lITI" #{EfH L /2 EEDE
i BioCosmicStorm-II" BIADES A, BE

KasselD4—7 A b 54— f A8 b 3835(20)
DWW, RRICHEA L /-URL Gl % A8
LTWEDTEL L5 2SRINma2127), 3
72, COEFSZORHLLTCAMIhTA
BH. BENOFEME LIZICMCTEBEERAT
HolzZ EEAELTEL,
huep://www.engineeringandmusic.de/

3. "MiniBioMuse-l"D & > & > #iEsR

B2i%, "MiniBioMuse-II"DEEFI6F + 2 AL
D A TERE) TV A LCERT A
Max/N\w FOEETHE, HEIrHL7L I3
AKI-H8DIERES & L Tld+meEdiier—4
IEATTRETH L. ERRTIIMID G % S4E
T HEMaxDITD + T TWAHE Shiz.,

E2 MiniBioMuse-IHODMIDIE 1§54 F

E2{3. Max3.6.20)7E APowerBook2400/G3
(2OMH)DEEDAZ Y —2iray b THA
M, ZOMactd U TR FMEHOMIDIA o/
T n—=ATH 5D, 10msecHiiST
16channelsBEBEZEL T, S HILIOEFZ
WET 4 AT LA I S FHALTHA
LEEFREE ol E2AN FoliF
L ZDMax/Sy F%, PowerBookG3(400MHz) T
Eb®, AVV-VEIFT-UITHEALL
A ITBECEAR Y —~XHER L
A, EWIRKATHBLRE. BEAOERA
MIDIA /& —7 x—=ADUSBIEH & ir 228
EHEbI, OMSHH4HIUSBHIGTE Tzl
HLL. COBRETITA T TOMREIIkER

AELIxoT. TOB, FICMSPOESNERY
FRATEE L TMSPLOMNBMSP2 0L 2o 7= L
WMax4/MSP2UNRBY Y —Z I hi=i, ¥y
&HMIDIFII T A2ITUSB TS Lz, &l
IEEVDASRBREF OB L, —&
IREISE SN2, FNF Tl QuickTined)
GMETE T O AREE - =MD IR T B2
WY, BROIITITA TS T4 2Rk E
HBICHFERSEMSPOY 7 I TL LA
£ L7=IREETD, iBook(500MHz) 2 USBA /&
— T2~ ATCEELTEETAZ EFEHETE
7. CORKEZITT, BHAETIIIOC.
MSPEIRIC L BHGZD T4 TIRBRERE L /2,
Zh F TliKyma$SuperCollider % Max(DMIDIC
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il A, ERELCERSNC. &L LT
TP ERDHLTEE ooz, ZhiT. O
MIDIZSESICH L TMaxp s — 7 U Eh s
[MIDIH ] F A2 IUSB-MIDICH - Td
¥ ol A WIRZECMET A0 TEHT
2 6ESY D OOERTMIDLRET A75NHMIC
HFL T, SEOE/VEHRE S T THEELE
EBTAA/FGTT 4 TT7T—MOB&HTDHA.

4, "BioCosmicStorm-I"O AL 04
341 VE 5" BioCosmicStorm-II'"MD R £ 2 3% w F-
DETE— FERE. H4IF0OET— REE
THd. EROLFEIBVWTIE. Z0iBook®
BEEI F—U U THARAT—DEAOREIA
ZYy—nrTad e ar LT, HEERD

TATTHEEN., 225U TIVY M LT

BEONTA-F e LTEEEALTWA T

B
2]

H4 e5"BioCosmicStorm-11"0D A £ 275w F(EET— FEE)

LEEROIET b LTHECERA L.
T ERRWRA I T T4 TN T AT
VALBWGE, TEVYTEROTETER
W EWIEER,L, JOXHITHBRREIERE
ERATERLEWI L DD WA, BBR
W2 oH L DT 4 TPerformerDEYE &Y F
PTG T4 HAEDUYTIVE A LBERIGANS
T, EFFRcpE [B£] LT ThiZabi
THEPHATWS, EELWERZINAIL
dFholz, TOHT, SHEOERLSE TS
el &b TRAR] BRI PEFT
Dol EH—2OPETHoTLEY.

4-1. €Y FHDgating
Esit. B bMaxic A SR =MIDITE

HFET T T AEMITHL. TREL TR
aL.\EE'Cﬁ%)'C%i:cm EH// INITHS.
T ED s T o ot S Fo O e s AR S L;;‘Jv:‘wmww.:::e:ﬁ?__ﬁﬁﬂ
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4-2. = BEIOER :
B6it, A& — b P oSBT 2EHEDS —
PHERL TW B eS8 T 5, —HOEKR,
=YD E VTN FCHL, TOES
Tl VEhE KA Hiperformance % iF o =D C. <
— DRI OWTCERT AEHIAETH>
7. EEORIEOL. > —OI#ES LRRL
T. 7FAPRRT [BEEIFMEETIVIY
ALDETT] LW EILREEZY LA
2T THEH, ChIRTE/ESETH 7.

(CEE ==

Rls - BTORESS

« 4-3. BHREENR-FOBEE

E7id. VEReEDEREEEB L L CiHh A/
— D [BE] T8y FCHLH, BEEML
H oA LdHIndy ¥ KymaZEd Hn el Lz, &
OVEFR TINEITEBEMI—ETH LD BGM
N— P ECDIKEZEL TBETLOILRY L —IC
FETa5Z &, 7308VIEOY I FI774 0%
BETAHAILEADLE, A—1N—F v 7EBEL
THERANAHIBEOEHEBZE o
2l &, BEOEHT, HIBORIIZSFL T
BEF W —T L TCilplayd 5 AFRE Lz

BB H T

T

E7 HREE/ - MOLEES

io¥. 2002 A HEBERSNE TRER
L A5 U~ a YEmTid, 220533
EQRRIRERY 7 F7i—FECD{ELTMSP

T FUVABYEL. 20BB2 a7
B THROY Y REREIT 2. HLLWS
—3a OMSPTIE. WTFhbESTHAL,

4-4. =N HICEB YA S
&t ErHhre016F+ 2 RIINOERE
RcHIE LA YV s AL —Fic kA, W
AERTOy VOERBRTHE, ZIhb
HWEWIFEZ2OLDOL L TOESHEL 72
AT, BIIDSPEEEEFR  BELT.
WETMEI LA AT LT RER LT,
BERECIE. SOOIy JIISBOLL L —%
INTDOYy FEHRE LTE Y EAEFDE
FTwBUTTERRENT, A A—TUBDORR

ELI-EREBEIENTER.

H8 A EHEEOS

4-5. Suguru Goto (T L AFMERE

B, DAL v elnoFMARNICL S
BEEERTOAy VO TN FTHLH, ZOFE
BHRARICa 5200158 FiZ, SFEIIIAMASHH
H#E9 ADSPSSIZENML . RCAMTIEEIL Tna
Sugure GotofG & BE L 72(Gow i/ N ) TOH
EDOCCMIX T —F L a2 v NZHREG L.
GotoFGtIiEkERr s, LU EFHLEREE
DINT AT AR BWT, ISPW/ jMax / MSP
I CEIEH L CTAIMAROEEL RITF ah:
VeflIRCH Y. ZODSPSS2001DBAIT. BT
& LT Goto G L 7= MSP4D 7= DFMH2/
Ty FedoF HRL LGERLZOHE
DTy ZTHAH, Max/MSPDIy FliAt—
T AOFECHRRIIEH IR TWA,
FOYILOBEEZITREL 7. 2B, |
B BOF L S CHEEWT Y Fadt
BTEZAFMARTH L. BOREILFD
THARL =S LTV &, DSPEER
BERS THREERREBL o0, BRDY
Wit b 94 &5 —~CHERZEL. HLE
CHETH AP, E—~VBTH3%EEN LR
L AERTCF - T L,
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4-6. FFTIX 212k B2 74 V9 BR

ELoiE. L SOEREFFT/S I FI L
AEIVFNRUF 74 NFORBEREV VT A
DTF—FIERL., ZOT 1 VFTRTA M/
A X AN LTERE LB3OY TNy FC
$5. T+

E10 74 L AEEOSRS

5.8bUC

B> " MiniBioMuse- 1" 2§ L /=3
"BioCosmicStorm-II"(D X A ¢ L FEETDWTER
EL72. AMOELEN., HAVEE I
EOBBREHE AT TT—F L O#WE
FEILITKRDT, AEOLEIE BIH LY
KDAT 9 T DaNAI e bizol, DiEIE
FmEDBDIET TR, BT AT LY
T2 2THERVEROBELR—THA. £
DRELIHAEPERIL FlhniThixoks
ARG Lz,

BEXW

{1} Y Negeshims : Multimedin Interactive At : System Desiga snd Amistic
Concept of Real-Time Pesformance with Computer Graphics and
Computer Music, Proceedings of Sixth Isternationn! Confeence on
Human-Computer nieraction (ELSEVIER) | 19954

[2] Y Nageshima et s, : A Compositions] Environment with Interaction and
Intersection berween Mesicsl Model and Graphicsl Model --- "Listen to
the Graphics, Wetch the Music” -, Proceedings of 1995 Internaional

Computer Music Conference, 19954

3] RiSE—  QWFAFAT AV $I o547 - F— MRS
BR LS - N7 - ADEFES. HEUERSTR
$4E VoL.96 No.75 (95-MUS-16))  ([SSEMIESEe) | 10052

4 Bas— . EVHREHBLEAT T T—hREA VAL —
by 1;@&1”'5. RBZAEMNAREE (4] F20519974,
195,

(5] BGiE— ¢ 4t N0 L S ERREONC L MERRO TN
DB, {HENEELIARIES VoloB No.74 (98-MUS-26), 1998
£

[6] Y Negashimu : Real-Time Interective Performance with Computer
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